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Konwitschny -

~Umenie musi byt spdté so spolocnostou,
inak je asocialne.”

Georgij Dorochov
(1984-2013)
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Editorial Obsah

Vazeni itatelia, Spravodajstvo, koncerty, festivaly

sprava o odchode Claudia Abbada
otriasla pred poldruha mesiacom nielen
hudobnym svetom a rozsiahle pohlady
na jeho Zivotné ale najméa umelecké
Uspechy, priniesli vsetky relevantné
médié. V minulom ¢isle Hudobného
Zivota na Abbada spominal muzikolég
Adrian Rajter, ktory mal moznost

s vyraznou dirigentskou osobnostou
spolupracovat v ramci interpretacnych
kurzov Accademia Gustav Mahler vo
Ferrare. Na tomto mieste by sme vam radi s

priniesli reminiscencie dvojice slovenskych t Sy L , .,
umelcov, ktori v minulosti pdsobili 'T C Rozhovor = Cant .
na pode Abbadovho Gustav Mahler A ! T . e

Jugendorchester. '
Ako dirigenta s vyraznou charizmou, bez o
potreby ziskavania si reSpektu nésilim, il
popisuje Abbada kontrabasista Juraj Al bk
Griglak. ,Pésobil na mria ako jemny M. Motyl' Pradvas W e iR A

clovek," spomina Griglak. ,Pocas hrania . o Rozhovor ° SRS Iy R i Bt RS
vedel 0 kazdej nuanse v orchestri, ¢o potvrdzuje aj méj zdzitok z roku 18 Pete loé
1988. Pocas Prokofievovej kantdty Alexander Nevskij bolo nad i .
pddiom pldtno, na ktorom isiel Ejzenstejnov film Kriznik Potemkin. b : % F6t0 repo rtaz
Nechal som sa na okamih rozptylit dejom a na chvilu som sa stratil -4 i i

v parte. Abbado si to ihned'vsimol: v priblizne 100-clennom orchestri .
nds pritom bolo asi dvandst kontrabasistov..." .
Podla dirigenta a huslistu Maria KoSika, ktory stravil v Mladeznickom SRR STl e . y LR S TS
orchestri Gustava Mahlera tri roky, bol Abbado vyslovene Sl b= : "
nekomerénym” dirigentom s mimoriadnymi schopnostami nadchnut e Val - . -~
orchester i publikum. ,Mnohi hudobnici sice mali vyhrady voci jeho ~ Hud Qo E.h e. diva d lo . . . .

niekedy nezdzivnému spdsobu skisania, no kedze bol fanatikom 2 D na kozu M. M 2) ' e
detailu, na koncertoch nds vedel strhnit k priam nadpozemskym e &

vykonom. Bol obdareny aj mimoriadnou fyzickou energiou: Zahranicie . . = .
pamdtdm si, ako predpoludnim skisal vo ViedniVojceka a vecer o™ oo re 4
nds dirigoval v Prahe.” Konfrontacia bola natolko vyrazna, Ze mnohi
po stretnuti s nim vehementne tvrdili, Ze dovtedy hudbu nepoznali. ® T

+Po intenzivnom kontakte s Abbadom som nemal potrebu pociivat - . _

Jeho nahrdvky," dodava Kosik. ,V televizii som vSak videl niektoré L. - - .
predstavenia z cias jeho pdsobenia vo Viedni, Berline ¢i Luzerne - PR :

z nich na miia najviac zapdsobili Elektra, Boris Godunov, Z mftveho = 0 perny zapisni !-( - T
domu. A samozrejme Mahler, ten je nezabudnutelny. Preto by som sa n - c . :
ho ako dirigent najblizsich 40 rokov ani nedotkol..." & . 5 4 v e - - .
Budme vdacni, Ze sa dnes vieme Abbadovho ducha dotknuit aspon

prostrednictvom ,jeho" Mahlera (koncertna nahravka 3. symfénie Jazz

s Berlinskymi filharmonikmi), referencného Vojceka s Viedenskou !

filharmoniou ¢i Bergovho i Beethovenovho huslového opusu

s Isabelle Faustovou a Orchestra Mozart.

G. Dorochov
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Mahlerova ,Tragicka”
pod taktovkou séfdirigenta

Februar v Sloven-
skej filharmonii

_‘mv Eﬂskﬂ
i filharminia sa niesol v znameni
viacerych vecerov

pod taktovkou $éfdirigenta Emmanuela
Villauma. Na programe 13. a 14. 2. (recen-
zovany je Stvrtkovy koncert) bola Mahlerova
6. symfonia a mol ,, Tragickd“. Skladba po-
chédza z rokov 1903-1904 (posledna revizia
z roku 1906), z jedného zo skladatelovych
Stastnych obdobi, ktory sa kratko predtym
ozenil s Almou Schindlerovou, stal sa otcom
dcérky a druhé bola ,,na ceste“. Ako obvykle
sa pre dirigentské povinnosti komponovaniu
vznikla v letnom sidle uprostred prirody neda-
leko Worthersee. Hudobna vypoved Mahle-

rovych skladieb, a plati to aj v pripade 6. sym-
fonie, neobsahuje len pozitivne emécie. Prave
naopak. Mahler, ako sa sdm viackrat vyjadril,
mal ambiciu hudbou pravdivo vyjadrovat cely
svet. Tak ako bol sdm rozpoltenou osobnostou,
ktorej nalady sa prudko striedali, i jeho hudba
reflektuje Siroké spektrum emocii od ocarenia
krasami prirody az po znechutenie nad lud-
stvom. Siesta symfénia je plna kontrastov, od
rozhodného pochodu, cez radostné, pokojné,
lyrické useky, k pasdzam s vyhrotenym tuzob-
nym alebo naopak sarkasticko-karikatarnym
charakterom az k tragickému, bolestnému

a bezvychodiskovému finale. Mahler aj tu
vyuziva svoj typicky hudobny vokabular, kto-
rym konkretizuje umeleckt vypoved: okrem
dominujuceho pochodového idiomu aj idiom
choralovy, piesnovy a tane¢ny, zo svojich
»Naturlautov® (prirodnych zvukov) najma

kravské zvonce a udery kladiva symbolizujice
rany osudu. Podla svedectva Almy Mahlerovej
obsahuje 6. symfonia hudobné motivy symbo-
lizujuce skladatelovych najblizsich: Almu, dve
dcéry, aj jeho samotného. Viacero vykladov
diela vidi v skladbe predtuchu azda najvacsich
Mahlerovych zivotnych tragédii (vynttene;j
rezignécie na post riaditela Viedenskej opery,
smrti dcérky Marie, skladatelovho zavazného
ochorenia srdca). K tejto interpretacii symfo-
nie odkazuje aj privlastok ,, Tragickd*, ktory sa
objavil najmenej na jednom z koncertov, kde
dielo dirigoval autor. Ur¢itt symboliku ma
ifakt, ze vlete 1904 dokoncil Mahler aj cyklus
Piesne o mrtvych detoch, kde mu ako textova
predloha posluzili basne Friedricha Riickerta
vyrovnavajuceho sa so smrtou svojich deti.

E. Villaume [foto: P. Brenkus]

Akabola Mahlerova ,, Tragickd“ pod taktovkou
Emmanuela Villauma? V prvom rade treba
vyzdvihnuat dramaturgicky pocin, kedZe v Bra-
tislave zaznievaji Mahlerove symfonie zried-
kavo, azda najcastejsie Prvd. (Nielen) v tomto
smere mame teda ¢o ,,dohanat“. Ako zvycajne
pri svojich koncertoch v SE, aj tentokrat dokazal
Villaume z hudobnikov ,,vydolovat kvality,
ktoré ostavaju inokedy ,,skryté“ i ,,nevyuzité®,
a to najma ak za dirigentskym pultom stoji
niekto menej charizmaticky a odusevneny.
Celkovo bola interpretacia Mahlerovej Siestej
mimoriadnym umeleckym zazitkom. Vsetky
¢asti (Villaume sa priklonil k zaradeniu pomalej
Casti ako druhej; symfonia sa hrava aj v po-
dobe, kedy je zaradena ako tretia) mali jasne
vyprofilovanu koncepciu, jednotlivé nalady boli
interpretované s porozumenim a patri¢cnym
vyrazom (aj ked napr. tiché, pokojné, snové

useky mali isté rezervy). Komplikované poly-
fonické miesta, v ktorych sa prepletalo viacero
hudobnych linii si¢asne, boli vi¢Sinou zretelne
diferencované. Hraci orchestra, motivovani
entuziazmom dirigenta, podali obdivuhodny
vykon s dominujtcim jednotnym citenim, jasne
vyprofilovanymi hudobnymi frazami a celkami,
ako aj potrebnym ,,tahom* celej symfonie.
Vyhrady mam vSak k zneniu orchestra najma

v 1. Casti symfonie. Zvuk ako celok ¢asto ne-
posobil tak kompaktne, ako by som oc¢akavala,
a na viacerych miestach sa jednotlivé hudobné
linie v komplikovanej$ej sadzbe prehlusovali.
V hornych dynamickych hladinach vysledok
pdsobil aZ neprijemne. Zvuk tympanov a ¢ine-
lov naproti tomu vyznieval akymsi pritimenym
dojmom. Otazne je, do akej miery boli zvukové
problémy spdsobené zmenenou akustikou saly
po jej rekonstrukcii, no treba podotknut, ze

v ostatnych ¢astiach symfonie sa tieto problémy
takmer nevyskytovali. Ako zvycajne sa, Zial, aj
na tomto koncerte objavili viaceré nepresnosti,
ato najmai v plechovych dychovych
nastrojoch. Okrem ¢asovej a into-
nacnej presnosti nastupov by bolo
vhodné zlepsit aj ich zvukovu kvali-
tu. Aj na miestach, kde sa vyZadoval
jemny, tichy (a samozrejme presny)
nastup, zaznel ob¢as zvuk surovy

a ostry. To je velka Skoda, pretoze

v Mahlerovej hudbe hré prave tato
nastrojova skupina ddlezitti tlohu.
Neda mi do kritickych paséazi neza-
hrnut publikum, ktoré sa dopustilo
niekolkych ,,dobre nacasovanych*
faux-pas: presne na tvodné diri-
gentovo gesto komusi ¢osi spadlo
apocas smutocnej hudby v plecho-
vych dychovych néstrojoch vo Findle
niekomu zazvonil mobil. Aj napriek
vyhradam patril tento koncert
Slovenskej filharmonie medzi naj-
vydarenejsie v poslednom obdobi.
Na zaver by som este velmi ocenila
presvedcivost, s akou dokazal diri-
gent spolu s hra¢mi interpretovat
pomerne Casté a zaroven podstatné
tempové zmeny v tejto symfonii, pri
ktorych je velmi naro¢né zjednotit citenie celé-
ho orchestra. Tento umelecky pocin bol zaroven
aj akousi nevyslovenou poctou nedévno zosnu-
lému Claudiovi Abbadovi. Prave jeho interpre-
tacia niektorych Mahlerovych symfonii, vrata-
ne ,, Tragickej“, patri k legendarnym...

Jana LINDTNEROVA

OPRAVA

Spravny popis k fotografii na str. 16

v dvojcisle 1-2/2014 mal byt Musica aeterna

s J. Kohtitovou (nie M. Masarikovou).

K chybe tiez doslo na str. 24 v rozhovore

s lvanom Martonom - rok jeho narodenia je

1945. Obom dotknutym sa ospravedliiujeme.
(red)
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Eugen Indjic opat v Redute

Americko-francuzsky klavirista, narodeny

v srbskom Belehrade, nie je bratislavskému
publiku neznamy a o jeho obltibenosti svedcil
aj vypredany recital v Malej sale Slovenskej
filharmonie (25. 2.). Va¢Sina na koncerte uve-
denych diel vznikla v rozpéti rokov 1836-1921,
len prva skladba, interpretacne i posluchacsky
vdac¢na Mozartova Sondta a mol KV 310,

z tohto ramca ,,vybocovala“. Umelcov pristup
k vyrazovej stranke diela mozno oznacit ako
»moderato e semplice®, horné dynamické
hladiny vyuZzival len vynimo¢ne. Vdaka vhodne
zvolenému pristupu va¢Smi vynikli vyrazové
kontrasty skladatelskych poetik ostatnych
autorov. V Indjicovej interpretacii Mozarta mi
na niektorych miestach chybalo intenzivnejsie
vyspievanie jednotlivych motivov a tém, véacsie
»hadychy“ medzi niektorymi tisekmi a ukon-
Cenie fraz bez ponahlania (najma v 3. casti
sonaty). V oboch rychlych castiach prekazala

i prili§ bohata pedalizacia. Tvorba dalsich troch
skladatelov predstavuje tazisko Indjicovho
interpretacného zaujmu, ¢o bolo zrejmé i zo su-
verenity jeho prejavu. V Chopinovych Styroch
Mazurkach op. 30 dokazal vyborne vystihnut
ich lahkost, noblesu a zaroven ist nostalgiu.
Pod jeho rukami doslova ozil kazdy motiv,
pozoruhodna bola tiez dynamicka a vyrazo-

véa diferenciacia jednotlivych hudobnych vrstiev
(melddia — bas — motivy v strednych hlasoch).
Velmi ocentujem klaviristov krasny makky ton
v §irokom spektre tichych dynamik. Skoda,

Ze naviacerych miestach (najmé v priebehu

2. a4. mazurky) rusil pozitok z hudby hlu¢ny
pedal... Schumannov Karneval op. 9, dielo zlo-
zené z dvadsiatich (resp. 21) rozne dlhych casti,
je akousi ,,previerkou” 8irky emo¢ného prejavu
klaviristu. Indjic dokazal presvedcivo vyjadrit
rozhodnost, energickost, ako aj vzletnost ¢i lyri-
ku a intimitu. Osobne mi v niektorych
Castiach (napr. ¢. 6 Florestan) chybalo
presvedcivejsie stvarnenie akejsi
,»vysinutosti®, vacsieho vzruchu,
ktoré st pre Schumanna priznacné.
V Indjicovej interpretécii som velmi
ocenila pekny zvuk forte, ako aj dife-
rencovanie zaroven prebiehajicich
motivov a tém.

Po prestavke nasledoval vyber pia-
tich preludii z 2. knihy Debussyho
Preludii: Feuilles mortes (Zvadnuté
listie), Les Fées sont d’exquises dan-
seuses (Vily st znamenité tanecnice),
General Lavine — eccentric (G. L. —
vystredny), Ondine (Rusalka), Feux
d’artifice (Ohnostroj). Hoci sam skladatel
nazvy jednotlivych preludii uvddza az na konci
skladby, su dolezitou indiciou k porozume-
niu. Indjicovou devizou je diferencované
vedenie viacerych hudobnych linii zaroven

a prave na vrstveni hudobnych procesov je
zaloZena Debussyho kompozi¢na technika.

V jeho preludiach klavirista preukazal Siroka
paletu vyrazovej $kaly, schopnost presvedcivo

Zbory slovenskych skladatelov zaujali

S necakane velkym ohlasom sa stretol kon-
cert zo zborovej tvorby domécich skladatelov
(19.2.) v podani Slovenského filharmonic-
kého zboru pod vedenim Jozefa Chabro-

na. Tvorba prislusnikov strednej generacie
Lukasa Borzika a Viliama Graffingera bola
konfrontovana s dielami petrohradského ro-
daka Jevgenija IrSaia. Spajala ich symbolika
dedikacii blizkym ¢i duchovnym osobnostiam,
v civilno-humannom ¢i mysticko-duchovnom
zmysle slova boli zamerané na dusu, hladanie
rovnovahy a duchovnej spriaznenosti. Borzi-
kove tri sentencie Sapientia Aeterna poukazali
na skladatelov modus operandi v ¢ase $tudii na
konzervatdriu, kedy varioval tonalny harmo-
nicky jazyk, melodické témy volnym nardbanim
a skamal mozZnosti tradicie i vlastnej cesty.
Lyrické miesta su plné odusevneného vyrazu,
v zavere dospel autor k dynamickej$im drama-
tickym vrcholom, muzi rytmizujici v pozadi
akoby sprevadzali melddie zenskych partov.
Skladba kon¢iaca strohym vyrokom a zmiere-
nim Memento mori! oslovi posluchaca napriek
zaradeniu do fazy ,,Studentskej tvorby* tprim-
nostou a stru¢nostou. Borzikovo Credo svojim
vaznym charakterom, dérazom na sopranové
party vo vySkach a harmonicky prepracovanej-

$im priebehom odhaluje autorsky vyvoj a ino-
vécie v spajani tradi¢nych kompozi¢nych po-
stupov s vlastnym prezivanim: ,,Credo je freskou
a mozaikou plnou hmatatelnych symbolov...“
O, Lord! Jevgenija Ir$aia spracovava text Zal-
mu 23, dalSou indpiraciou je klavirna vecerna
modlitba ,,Maariv“. Pred poslucha¢om sa
odvija zborova minidrama postavena na vo-
kalizacii hlasky a premenlivych melodickych
posunoch i réznych zvolaniach s efektom
ozveny, vokalne linie v Zenskych hlasoch
muzi ozvlastiuju zadrziavanymi spodnymi
tonmi. KedZe autor pracuje s melodizaciou
slabik a vrstvenim pasiem, v zbore preznieva
¢osi z pravoslavneho ducha; pocit slobody
avolnosti si vSak skladba zachovava. V troch
motetach na pamiatku starého otca In Memo-
riam vyuzil Viliam Griffinger zopar napadov
z &ias $tudii na VSMU. Malé , requiem® viet-
kym, ktori sa nedockali naplnenia svojej lasky,
zacina Castou Te lucis ante terminum prinasa-
jucou emotivnu duchovn lyriku s dorazom
na tonalny priebeh, dynamicky a intimny.
Requiem aeternam vygradoval az do fortissi-
ma opakovanim slova requiem. Dona, dona...
uzavrie spominanie, In paradisum deducant
te Angeli za¢ina jednohlasom, ale pokracuje

E. Indjic [foto: archiv]

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

vyjadrit rozmanité zvukomalebné odtiene,
ako aj evokovat pocit priestoru. Na niektorych
miestach by azda stélo za zvazenie doslednej-
Sie narabanie s hudobnym ¢asom.

Na zéver koncertu zazneli Stravinského Trois
mouvements de Petrouchka. Zaradenie tejto pia-
nisticky velmi narocnej Gpravy troch ¢asti z ba-
letu za Debussyho preladia upriamilo pozornost
posluchaca na uvedomenie si spojitosti medzi
Debussyho poetikou a niektorymi impresionis-
ticky posobiacimi
usekmi Stravinského
diela. Indjic tiez doka-
zal presvedcivo stvar-
nit kontrast medzi
impresionistickymi
vyrazovymi rovinami
diela a zivelnostou
usekov vychadza-
jucich z ruského
folkléru. Miestami by
som vSak uvitala eSte
0 nieco pregnantnej-
Sie interpretovanu
rytmiku; v zavere ako-
by interpret trochu
»stracal dych” a niektoré melodické linie vedené
v akordoch neboli vyhrané uplne ¢isto. Celkovo
vsak Stravinského dielo pdsobilo ako osliujuca
zvukova kaskada a Indjicov recital ako celok

bol jednym z najinspirativnejsich umeleckych
zazitkov, ktoré si bratislavsky poslucha¢ mohol
v poslednej dobe dopriat.

Jana LINDTNEROVA

takmer madrigalovo veselym dianim, ktoré
uzavrie nostalgicka spomienka. Na zaver
zazneli Ir§aiove petrohradské Epigrafy — pdt
zborov na bdsne A. Tarkovského z roku 1985 —
skladba svetska nazvom, duchovna obsahom;
kym prvé ¢ast pripomina Ir§aiovu neskorsiu
Missa pro liberi, poslednd ma podla autora
funkciu Creda. Vrstvenie dialogickych pa-
siem je vdacny kontrastujuci model préace so
zborovymi hlasmi, dalSiu ¢ast charakterizuju
hravé ilustrativne prvky — rytmizované zenské
hlasy, krik vyjadreny slabikami, zvukomaleb-
né otazky muzov spievajucich: ,,A naco je to
potrebné?“V zavere najviac citit tradiciu rus-
kého $tylu zborového spievania; Credo, ale bez
patosu, vracne.
A cappella literattra kladie na zborovych spevakov
aj na dirigenta velké naroky. Ak by v zavere kon-
certu Zenské solo obcas nepoznacila tréma alebo
vibrato, bol by to ukéazkovy koncertny vykon celého
telesa. Jozef Chabron uz neraz presvedc¢il dirigent-
skou pohotovostou a technikou. Ma velavravné
zbormajstrovské ,,ruky*, st pantomimicky presné,
vyre¢né. Dynamické jemnosti, vyrazové vrcholy,
rytmické pasma — to vSetko mu zbor dokazal po-
hotovo od¢itat z gesta. Chabroriov dirigentsky ru-
kopis s dobre vyladenym zborom pontkli viacero
zaujimavych slovenskych duchovnych vokalnych
diel nasich sucasnikov.

Melania PUSKASOVA
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Slovensko a Cesko
na MIDEM-e opat spolu

1.-4. februara 2014, Palais des Festivals et des Congreés, Cannes, Francizsko

UzZ priam tradi¢ne hostili Gtvodom nového roka priestory sldvneho festivalového
paléca na Azdrovom pobrezi medzindrodny hudobny veltrh MIDEM. Prestizne
podujatie, na ktorom sa stretavaju reprezentanti najrozli¢nejsich foriem hudob-
ného biznisu, ako aj umelci samotni, ma aktualne za sebou svoj 48. ro¢nik, opat
s aktivnou Gcastou slovenského Hudobného centra.

Pozitivna skusenost v rdmci predchadzaja-
ceho ro¢nika veltrhu, kedy sa slovensky pre-
zentacny stanok po prvykrat spojil s ceskym,
predurdila aj tohtoro¢nu ¢esko-slovenska
spolupracu. Opit tak bol k dispozicii prie-
strannejsi, po kazdej stranke komfortnejsi
¢esko-slovensky pavilon, umoznujici graficky
pritazlivejsie rieSenie stanku (slovenska cast
bola in§pirovana sviezim vizualom z eSte stale

Rokovania v slovenskom a ¢eskom stanku [foto: V. Slatkovské]

doznievajtceho festivalu Melos-Etos prepoje-
ného so Svetovymi dilami novej hudby ISCM,
Ceska sa zasa sustredila prioritne na aktualne
prebiehajici Rok ¢eskej hudby), vacsi ro-
kovaci priestor i velka LCD obrazovku, na
ktorej bola moznost nepretrzite premietat
hudobné programy. Cesk4 reprezentacia bola
o ¢osi rozsiahlejsia, stanok pripravili v spo-
lupraci Stredoeurdpska hudobna agenttra
CEMA, Indies Scope, Medzinarodné centrum
slovanskej hudby Brno, Fermata, Globus
International, Ministerstvo kultary CR a i.

Za Hudobné centrum, ktoré uz tradi¢ne na
prestiZnom veltrhu usporiadalo prezentaciu
zameranu predovsetkym na klasicku hudbu
ajazz, sa zdcCastnili riaditelka Olga Smeta-
nova a manazérky Viktoria Slatkovské a Eva
Plankova, vydavatelstvo Hevhetia zastupoval
riaditel Jan Sudzina. Popri propagécii vlastnej
produkcie materialov Hudobného centra (CD
Roman Patkolo, DVD Organy a organdri na
Slovensku 1651-2006, Hudobné udalosti na
Slovensku 2014 ai.) ¢iviaczanrovej ukazky

z ponuky kosického vydavatelstva Hevhetia
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boli pre zaujemcov k dispozicii materialy zo
Slovenskej filharmonie, hudobnin Zavodsky,
pozornost putali i nedavny CD nosi¢ suboru
Solamente naturali Musica Globus, komplet
desiatich CD Slovenské historické organy na-
hranych prof. Janom Vladimirom Michalkom,
¢i do CD zhmotneny projekt Agon Orchestra
Typornamento inSpirovany grafickymi partita-
rami Milana Adamciaka.

V pripade, Ze mate zaujem o medzinarodnu
prezentaciu v oblasti hudby, azda jednou z pr-
vych volieb sa stava MIDEM. Uctyhodnych
48 rokov existencie kazdoro¢ného stretnutia
vydavatelov, distributorov, zastupcov rozli¢-
nych hudobnych instittcii, festivalov, hudob-
nych centier, producentov aj samotnych umel-
cov dodava podujatiu punc vynimoc¢nosti.

Dve podlazia vizualne pdsobivo spracovanych
prezenta¢nych stankov (v tomto roku pribudli
pre nas exotické krajiny ako Barbados, Trini-
dad a Tobago a d.) st pretkané sekciami urce-
nymi na pracovné stretnutia, ale tiez priestor-
mi na sprievodné podujatia prednéskovo-dis-
kusného charakteru, ktoré st neoddelitelnou
sucastou veltrhu. Novinkami MIDEM-u 2014
nestceho podtitul ,,Back to Growth? Make it
Sustainable“ boli tzv. , MIDEM talks“ analy-
zujuce hudobny biznis a marketing z hladiska
vizii i aktualnych problémov, sttaz OpenMic,
ktora v ramci prednasok priniesla aktualne
pohlady na vplyv audiovizualneho streamingu
na propagaciu umelcov, moznosti digitalnej
sféry v hudbe ¢i na budtcnost jazzu a klasickej

hudby. Otazku prenikania live streamingu

do klasickej hudby iba potvrdila prezentécia
aktualne rozbehnutého projektu interneto-
vych live prenosov Viedenskej §tatnej opery

— mimochodom, riaditel digitalneho rozvoja
Statnej opery Christopher Widauer pretkal
svoju prednésku ukazkami priamo z predcha-
dzajuceho vecera, kedy prave v Musorgského
Borisovi Godunovovi G¢inkoval i nas Slovensky
filharmonicky zbor...

Na MIDEM-e nikdy nechyba ani znejuca
hudba. Podujatia pocas troch noci vyznamne
reflektovali diverzitu v tomto roku prezento-
vanej brazilskej kultuary, a to v podani inter-
pretov ako Alceu Valenca, Rita Benneditto,
Leandro Fregonesi, Renata Jambeiro, Mar-
cio Faraco ¢i z novej generécie Daniel Mur-
ray, Zémaria a Criolo. Poc¢as dalSich hudob-
nych sekcii sa predstavili umelci aj z Nemec-
ka, Talianska, Svédska, Danska, Anglicka,
frska, ale napriklad i z Japonska, Malajzie,
Juznej Korey, Taiwanu ¢i z Australie. Klasic-
ka hudba prekvapivo nasla zastipenie iba na

ploche dvoch komornych koncertov — v po-
dani arménskeho dua Gayane Khachatryan
/ Armen Babakhanian a ruského klaviristu
Igora Kamenza — a koncertu Orchestre Ré-
gional de Cannes pod taktovkou Laurenta
Petitgirarda prezentujuceho franctizsku
filmovt hudbu.

Aj v tomto roku bol na$ pavilon hostitelom
Cesko-slovenského vecierku, ktory navstivili
mnohi stari, ale uz i novi priaznivci. Opit
sa raz potvrdilo, Ze medzinarodné zastu-
penie, aké sa na MIDEM-e i podujatiach
obdobného druhu schéadza, poskytuje ne-
spocetné prilezitosti na ziskavanie novych
profesijnych kontaktov za hranicami nasej
krajiny, vymenu uzito¢nych informacii z ob-
lasti hudobného marketingu, ale umoznuje
i priame oslovenie zahrani¢nych zastupcov
predovSetkym s cielom nadviazania uz kon-
krétnych spoluprac. A v neposlednom rade
sa stava cennym zdrojom novych idef i moti-
vacie do dal$ich pre dalSie aktivity.

Eva PLANKOVA
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Slovenska filharmonia

V ramci Popularne-
07e15kE ho cyklu pontikla

_i il stovenska fithar-

monia program

(6. 2.) nabity energiou a skvelou hudbou.

Okrem trojkombinacie Rossini — Cajkov-

skij — Dvoréak mal na uspesnosti svoj podiel

aj dirigent Nan-Sae Geum. Respektovany

Korejcan s bohatymi sktisenostami sa snazil

viest orchester jemnym gestom a vytazit

z neho ¢o najvacsi vyraz, ¢o miestami oslabilo

bezchybnu sthru. UzZ pri tvodnej Rossiniho

predohre k opere Talianka v Alziri orchester

skor zotrvacne ,,plynul“. Dirigent precenil

svoj pristup, ktory ublizil najma charakte-

ristickym pianissimovym pizzicatam. Dielo

takto stratilo ducha bezstarostnosti a odzbro-

jujucej nonsalantnosti, napokon sa vytratila

i typicka rossiniovska bravura.

Ozivenim bolo vystupenie huslistky Yoon-Hee

Kimovej v nesmierne naro¢nom, no popular-
nom Koncerte pre husle a orchester D dur op.
35 Piotra Ilji¢a Cajkovského. Lyrické a vyrov-
nané dielo presldvené najma prvou rapsodic-
ko-heroickou ¢astou Allegro moderato bolo
pre inak nesmierne talentovant huslistku
akoby len oboznamovanim sa s priestorom

a orchestrom. Kim posobila prirodzene, do
skladby vlozila istt ddvku naturalnosti, a jej
bezprostrednost a muzikalita prevazovali nad
momentalnymi technickymi dispoziciami. Aj
ked virtuézne pasaze (najma tie citlivé vo vys-
kach) boli ¢isté, mierne problematickejsie boli
viaceré ,,behy“, ako aj neisté nastupy orches-
tra. Mlada umelkyna sa vSak nedala zmiast
ajej technicky vykon priamo imerne stupal

v dalsich ¢astiach koncertu. Grandiéznym
finale a celkovym vykonom strhla vypredant
salu k neutichajicemu potlesku a ako prida-
vok bravurne zahrala Capriccio ¢. 24 A dur

Nedelné matiné v Mirbachu

,»Z odkazu majstrov ruskej hudby*, tak
nazvali svoje nedelné matiné 2. 2. Filip Jaro
na kontrabase a Xénia Jarova pri klaviri.
Vysttpenie bolo zaujimavé uz aj vzhladom
na hudobno-interpreta¢nu vyvazenost
oboch ucinkujucich. Jaro jednoznacne
ovlada svoj nastroj — vie udrzat intonéciu,
pozna jeho zvukové kvality a je si vedomy aj
hudobno-vyrazovych moznosti. Okrem toho
ma ucelent predstavu o interpretovanych
skladbach. Dvojica sprostredkovala diela
presvedcivo a vobec neprekazalo, Ze dva zo
Styroch opusov zazneli v podobe tpravy,
napriklad 6 skladieb Alexandra Skriabina.
Boli vyrazné v porozumenti interpretov pre
skladatelovu subtilnost a rovnako progre-
sivitu koncepcie. Koniec koncov, literatara
pre kontrabas neobsahuje velké mnozstvo
skladieb a s6lové prezentacie su skor vzac-
nostou. Pozoruhodné 4 skladby Sergeja Ku-
sevického patria k povodnému repertoaru
pre kontrabas. Ich presvedciva interpretacia
len potvrdila schopnost a zaroven citlivost
interpreta pre komorny prejav, a zaroven
cielavedomu spoluprécu dvojice; preukazali
to aj 3 skladby Reingolda Gliera, jedného

z protagonistov modernej hudby v Rusku
(resp. Sovietskom zvize).

Z celkovo siedmich skladieb odzneli 9. 2. tri
premiéry v podani sopranistky Evy Suskovej
a Andrey Boskovej na flaute (altovej aj ba-
sovej). Interpretky mozno charakterizovat
spolo¢nou hudobnostou a osobnou angazo-
vanostou v umeleckej interpretacii, z coho
plynie aj jednoznac¢nost t¢inku. Umelecky
prejav sopranistky i flautistky bol presved¢i-
vy, §tylovo nielen jednoznacny, ale aj citlivo
diferencovany, so schopnostou vnimat tvori-
vu rozdielnost skladatelov a vykon poznacila

snaha pochopit estetiku sti¢asnej hudby.
Virtuozitu, tvorbu ténu, pracu s dychom

a celkova hudobnt skusenost spojila Andrea
Boskova v Sequenze I pre flautu Luciana
Beria. Experimentator, ako bol nazvany

v talianskej moderne, zaznel ako ideal tvorcu
pre flautu a interpretka ho chapala v prvom
rade ako majstra bezchybnej hudby. Rovna-
ko Sequenza I1I pre sopran bola skuto¢nou
Suskovej kreaciou prinasajicou prepojenie
hlasovej techniky, farby a reSpektu pred
skladatelom. Vokalny prejav bol chapany
ako komplex vyjadrovacich moznosti, ktoré
interpretka vyuzila a zaroven z toho vytazila
esteticky rozmer. Pttavo zaznela Aria pre ba-
sovu flautu Ivana Buffu. HIboko premyslené
dielo nadobudlo este aj eleganciu zvuku néa-
stroja a interpretka tu cielene pouzivala ¢a-
sové moznosti tak, Ze vznikol hlboko vyrazny
farebny obluk hudobného zvuku. Skladatel
by vzhladom na hutnost hudobného obsahu
Arie mohol porozmyslat nad pridanim dal$ej
¢asti. Umelecko-interpretacnd rovnovahu

v hudobnom vyjadrovani docielili Eva Sus-
kova a Andrea Boskova v skladbe Lucie Ko-
nakovskej Odchddzanie vo verzii pre basova/
altovu flautu a Zensky hlas. Interpretacia
znela v akejsi umeleckej ,,diStancovanosti“

s cielom sprostredkovat zmysluplnost kom-
pozi¢ného pocinu. Podobne sa to prejavilo

v Polskych versoch pre mezzosopran a flautu
Sergeja Slonimského, slovenskej premiére
spolutc¢astnika sovietskej avantgardy; tam
moézeme pravdepodobne aj v budtcnosti
ocakéavat prijemné prekvapenia. Premiérou
bol aj Meadow Song od Iris Szeghy. Posobiva
skladba zaujala poetickostou i ndzvukom na
folklor (skor ako vzdialena intonacia v na-
znakoch), ¢o jej dodava Sarm. Interpretacia
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— Tema con Variazioni (Quasi Presto) Niccola
Paganiniho.

Dvorakova Symfonia ¢. 8 G dur op. 88, ktora
zaznela po prestavke, je tieZ dielom radosti

a optimizmu. Na ploche diela, ktoré vzniklo

v suvislosti s menovanim Dvoraka za ¢lena
Ceskej akadémie vied v roku 1889, skladatel
ponuika dokonalé proporcie a vyvazené vztahy,
prieraznost, ale i ,,obycajné“ napevy, jasné
melodické zvraty a napokon i uvolnenost pri-
sne strazenej formy. Molovy, elegicky vstup

a spdsob, akym ho skladatel uvadza do deja,

je prikladom kompozi¢ného génia. Skoda, ze
orchester pod Geumovym vedenim nezvyraznil
rapsodickost druhej ¢asti a ¢im viac sme sa bli-
zili ku koncu, tym viac bolo citit, Ze hudobnici

i publikum malatneju. Finale symfonie, koruna
s prenikavym signalom trubky, bolo mdl¢ a sna-
ha dirigenta, snad jediného, kto dielo naplno
prezival, vy$la navnivoé. Uvodn4 predohra tak
nakoniec zostala v tieni lepSieho priemeru.

Magdaléna STYBLOVA

vyznievala skor ako hudobny obraz nez pre-
zentéacia kompozicnej Struktury, ¢o prispelo
k lyrickému tonu kompozicie. Stripsody pre
solovy hlas v spolupraci s hostom Petrom
Mazalanom boli ohiiostrojom svetobeznicky
Cathy Berberianovej. Progresivna, revolu¢na
i humorna skladba protagonistky moderny

v Taliansku tu nasla bezchybné interpreta¢né
pochopenie.

Pod nazvom ,,Fiori di musica“ sa 16. 2.
prezentovali sopranistka Helga Varga-
Bachova, violoncelistka Kristina Janic¢ko-
vicova a pri klaviri Miriam Gasparikova.
Odhliadnuc od Sondty e mol pre violoncelo

a basso continuo Antonia Vivaldiho preva-
zoval romanticky repertoar. Violoncelistka
si zvolila prili§ popularne dielo na to, aby
ho sprostredkovala ,,obnazenou hudob-
nostou“. Tvori pekny ton, hudobne ho
ovlada, bezpecne vedie slak, ale zda sa mi,
Ze sa obava vlastnej muzikalnosti. Ostatné
skladby postihol rovnaky osud: hoci ma
sopranistka Varga-Bachova za sebou rad
spolahlivych interpretacii, romanticka skla-
datelska skola si vyzaduje osobitny inter-
pretacny pristup. Ak sa to splni, tak aj Dve
piesne op. 91 Johannesa Brahmsa zazneju
inak ako Styri piesne op. 117 Carla Gottlieba
Reissingera...

Harfistka Katarina Turnerova posobila na
matiné 23. 2. hudobne sebaisto a presved-
¢ivo. V Petite suite Davida Watkinsa mala
moznost preukazat techniku ovladania
néstroja podobne ako v Romantickych mi-
niaturach Milana Novaka. Zaujem vzbudilo
aj Preludium — fantdzia Gaspara Cassadda
v podani Eugena Prochaca, ktory je vzhla-
dom na decentnost violon¢elového tonu
idealnym interpretom pre skladby komor-
ného typu.

Ingeborg SISKOVA
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Dve podoby toho istého Bacha

Albrechtina vstupila
M/@wﬁf e do svojho piateho
ro¢nika naozaj
impozantne. Prvy z tohtoro¢nych koncertov
(29. 1.) bol jednym z tych, ktoré jednoducho
nemozno vynechat. Spojenie mien Miki Skuta
aJohann Sebastian Bach sa uz pred mnohymi
rokmi stalo overenou ,,znackou“, ktora zaru-
Cuje pre posluchaca vopred nepredvidatelny,
no o to dobrodruznejsi zazitok. Jediné, ¢o bolo
mozno predvidat, je fakt, Ze pdjde o velmi
svojbytnu a pritom detailne premyslenut inter-
pretaciu, ktoré vo vzacnej rovnovahe oslovuje
zmysly aj intelekt.
Skutov recital bol brilantnou ukazkou
hracskej koncentracie: vyber z Umenia fiigy
— §tvorhlasné kontrapunkty ¢. 7, 3,4, 5, 9,
10, 12 (inversus), trojhlasné ¢. 13/1a 13/2
a zaverecny, nedokonceny ¢. 14 — predniesol
Skuta spamiti, ¢o je obdivuhodny vykon, naj-
mi s ohladom na to, Ze tu neslo iba o suché
,odohranie“ notového materialu. Od nasto-
lenia hlavnej témy v tvodnom kontrapunkte
bolo zrejmé, ze tvar kazdej frazy, kazdého
posunu v dynamike ¢i agogike mal interpret
dobre premyslené, vzdy s dokladnym zvaze-
nim zvukovych moznosti, ktoré poskytuje
moderny klavir. Tie napokon aj skvele vyuzil
pri diferencovani hlasov, takze hudba aj pri
spletitej kontrapunktickej sadzbe ostavala
prehladnou. Zvyraznenie jednotlivych na-
stupov ¢i motivu B-A-C-H bolo vzdy v stlade
s prirodzenou, intuitivne citenou muzikant-
skou logikou a vyslednému zneniu dodavalo
plasticitu. Skutov adresny a vyslovene muzny
uder hnal Bachovo polyfonické pradivo ucty-
hodnym spdsobom vpred, takze nahle preru-
Senie hudby v poslednom diele, nasledované
okamihom velavravného ticha, zaposobilo

neobycajne dramaticky, mozno aZ trochu
teatralne, no iny zaver by som si v danej chvili
nevedel predstavit...

Po prestavke znel ten isty, a pritom neuveritel-
ne odlisny Bach. Tri klavesové Toccaty (D dur,
dmol aemol; BWV 912-914) boli vytvorené
pocas skladatelovho weimarského obdobia

a Umeniu fugy predchéadzaju o priblizne $tyri
dekady. Stvordielne kompozicie postavené na
pddoryse sonaty da chiesa ponukaju Struktu-
ralne omnoho ¢lenitejsi terén obsahujuci tak
tanecné, ako aj recitativne Casti, pricom zaver
tvori vzdy fuga. Oproti neskorému (navyse
didakticky zameranému) opusu tu ide o diela

Organové koncerty pod pyramidou

Cyklus Organovych koncertov pod pyrami-
dou tradi¢ne ponuka réznorodost interpretov
i pestry program pre nadSencov kralovského
nastroja. Februarové nedelné dopoludnie
(16. 2.) patrilo skisenému polskému or-
ganistovi a dirigentovi Jerzymu Kuklovi.
Ako reSpektovany organar sa Kukla Specia-
lizuje v oblasti umeleckej intonacie, vdaka
¢omu sa podielal na rekonstrukciach a opra-
vach vyznamnych polskych organov. Je tak-
tiez organizatorom a umeleckym riaditelom
viacerych festivalov. Jeho hodinovy program
vo Velkom koncertnom §tudiu, zostaveny

Z ,povinnej“ organovej literatuary, ale aj tvor-
by polskych skladatelov 19. a 20. storocia,
bol sice dramaturgicky prekvapivy, no v ko-
ne¢nom dosledku nevyvazeny.

Introdukcia a figa z 1. Casti Koncertu pre organ
s6lo op. 56 ¢. 2 Feliksa Nowowiejského bola
technicky vyrovnana a farebnou registraciou
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musela posluchaca zaujat. Skladatel'v nej vy-
uziva prostriedky odkazujuce na diela nemec-
kych organovych majstrov, ¢o Kukla aj do-
stato¢ne zvyrazioval. Po slubnom Givode sme
boli svedkami Fantdzie a fiigy c mol BWV 537
Johanna Sebastiana Bacha, ktoré z neznamych
dovodov interpretovi ,,nevysli“. V brilantnych
paséazach bolo pocut neistotu a chyby, interpre-
ta¢né ohurenie sa nekonalo. Situaciu upokojil
Franz Liszt a jeho modlitba Gebet (Ave Maria).
V tomto pokojnom navrate ku kontemplativ-
nosti sme s organistom precitili velkost nevy-
cerpatelnej a skladatelmi oblubenej marianskej
témy a mystiky. Padre Davide da Bergamo je
(napriek moderatorkou spomenutej anonymite
tohto skladatela na nasich koncertnych pédi-
ach) nesmierne oblubenym autorom hudby
blizkej rossiniovskym operam. Tvorba talian-
skeho mnicha (vlastnym menom Felice Moret-
ti) sa vyznacuje perfekcionizmom a logickymi

mladého Bacha plné neraz va$nivej expresie.
To nélezite pod¢iarkla aj Skutova hra; zvuk
klavira bol este otvorenejsi, dynamické kon-
trasty aj agogické posuny bohatsie. Bola to
velmi individualna interpretacia bez prichute
rutiny, bez akademickej nudy... Co ma v§ak
prekvapilo najviac, je Skutova schopnost §ty-
lovo odlisit tieto skladby od tych, ktoré zazneli
v prvej polovici ve€era. Takmer bolo tazké
uverit, Ze jeden interpret hra na tom istom

M. Skuta [foto: D. Godér]

nastroji hudbu toho istého skladatela. Je to
dokaz dokladnej a zodpovednej pripravy, ale aj
istoty nadobudnutej predchadzajicimi tspes-
nymi predvedeniami programu, okrem iného
aj v Londyne v oktobri minulého roka.

Robert KOLAR

kompozi¢nymi postupmi. Jeho Sinfonia in

Re by mala byt pre vy§tudovaného dirigenta

a organistu poteSenim i hudobnou perlickou.
Napriek pozitivnym ohlasom publika, ktoré sa
dalo strhntt skladbou ako takou, bol Kuklov
vykon priemerny, z diela sa vytratili energia
ivirtuozita. Neprehliadnutelné chyby, nuda
iregistra¢na fadnost ,,rossiniovska“ lahkost
pochovali a Groven tak zostala na hranici do-
maceho muzicirovania. Etuda VI i organistami
oblubena Etuda IX ocetiovaného polského
skladatela a muzikol6ga Mariana Sawu pre-
niesli posluchacov do 20. storo¢ia. Napriek
pretrvavajucej neinvencnej registracii sa orga-
nistov prejav upokojil a nasledujuca Toccata fis
mol op. 36 krajana Mieczystawa Surzynského
dokazala, Ze polski skladatelia ,,sedia“ Kuklovi
najlepsie. Toccatou si Kukla napravil renomé
av pozitivnych tendenciéch ,,finis coronat
opus“ kratkym pridavkovym prelddiom ukon-
¢il svoje bratislavské vystupenie.

Magdaléna STYBLOVA
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KRAA! -festival skutocne sicasnej hudby

A4 Bratislava, 15. 2.

Ziva prehliadka slovenskej scény postzanrovej hudby uskutonena v priebehu
jediného vecera — to bol ambiciézny zamer internetovej platformy KRAA! zdruzu-
jucej okolo 90 umelcov a zoskupeni pésobiacich v tejto oblasti. Organizacne na-
roc¢né podujatie sa pokusilo predstavit aktualne dianie u nas v Zanrovom rozsahu
.0d experimentalnej elektroniky a spontannej improvizacie cez atmosféricky am-
bient az po netradi¢né pesnickarstvo”. Plus mnoho dalSieho, ¢o sa nezmesti do
Ziadnej z uvedenych kategorii. Podarilo sa; navstevnost A4 potvrdila, Ze projekt
tohto typu dokaze oslovit pomerne Siroké spektrum mladych zaujemcov.

PRIESTOR Prirodzene, nazov
a“ SUCASNE) podujatia aj jeho
KULTURY o vl .
podtitul ponali orga-
nizatori v intenciach
miernej irdnie. Viac nez jednoznacéné odpovede
na nekonecné polemiky ohladom toho, ¢o moz-
no pokladat za ,,skuto¢ne suc¢asné®, prinieslo

rad otaznikov. Prvy bol pochopitelne organizac-
no-praktického razu. Ak je na programe vjeden

vecer priblizne 20 samostatnych vystupeni

(s nevyhnutnymi prestavkami) a podujatie

sa zacne po 20:15, je velmi pravdepodobné,

ze posledni tc¢inkujuci budu znaéne ukrateni

o publikum. Stato¢ne priznavam, Ze v mojom
pripade zvitazila inava nad zvedavostou okolo
pol jednej, takze skuto¢ne sti¢asny stav nasej
scény nemozem objektivne a komplexne post-
dit. Druhy, trochu va¢si otaznik visi nad tym, ¢i
pre mimoriadnu zanrovu roznorodost u¢inku-
jucich mozno vobec hovorit o scéne. Pestrost je
sama osebe velmi povzbudivou skuto¢nostou,
¢o potvrdili aj nazory pritomnych; je si z ¢oho
vyberat a bez zahanbenia porovnavat (NEXT
sa konal relativne nedavno...) s okolitym sve-
tom. O scéne v§ak mozno hovorit z opacnej
perspektivy. Mam na mysli ,,scénu ¢i skor ako-
by virtualnu komunitu ludi, ktorych zaujimaja
nekonvencéné, mensinové, zanrovo tazko defi-
novatelné umelecké prejavy, hoci osobné pre-
ferencie sa medzi jednotlivcami mézu znacne
odliSovat. Preto asi nebudem daleko od pravdy,
ak poviem, Ze vacSina navstevnikov si prisla ,na
svoje“ iba vo vybranych pripadoch, no mozno

s 0 to vacsim uspokojenim. Napokon, i$lo tu aj
0 to, aby sa prave takito roznorodi ludia — G¢in-
kujuci aj divaci — navzajom stretli a povymienali
si postrehy a skusenosti. Vzhladom na vyssie
uvedené skutocnosti si teda dovolim aj ja ne-
hodnotit plosne, ale len vyberovo, s ohladom na
vlastné preferencie a subjektivne dojmy...
Velmi §pecifickou atmosférou ma zaujala Do-
volenka v Arpdch Andreja Dano6cziho v tivode
prvého bloku.
Trenciansky umelec
sa experimentalnej
tvorbe venuje uz
pomerne dlho, no
az teraz zaznamenal
svoj scénicky debut.
Dvojfarebné, oran-
Zovo-Cierne putova-
nie po ludoprazd-
nom (pravdepo-
dobne) ubytovacom
komplexe pdsobilo
trocha klaustrofo-
bicky a evokovalo
mi Pripjat ¢i nejaké

Mio-Mio [foto: B. Grebeci] ,
» podobné ,,mesto

Samco, brat dazdoviek [foto: B. Grebef]

duchov®. K tomu znela z hladiska formy dobre
rozvrhnuta elektronika obohatena trochou
plundrofdnie (,,vypreparovana“ pesnicka Ma-
rie Rottrovej), ¢o vyvolalo rad tazko postihnu-
telnych reminiscencii a asociacii. Mio-Mio
alias Marek Piacek a Stanislav Benacka boli
podla o¢akavania prijemne recesisticki (,,A co
vlastne povedal Zarathustra?“ znela Piackova
opakovana re¢nicka otazka), schopnost v pra-
vy ¢as vytvarat absurdné hudobné situacie
spajanim takmer nezlucitelnych svetov sa

MIMO HLAVNEHO PRUDU

znova neminula t¢inkom. Zvukovymi a hu-
dobnymi kvalitami ma zaujali projekty Sigi
Tobias (Lukas Sigmund a Tobias Potoc¢ny),
ktorych drsné elektronické beaty sprevadzala
psychedelicka abstraktno-geometricka vizual-
na zlozka, a Jack-Jack (Barbora Sediva a La-
dislav Mirvald) hrajici na mixpultoch bez
vstupov, tzn. pracujucich s vnutornou spatnou
véazbou poskytujucou surovy, no Strukturalne
prekvapivo bohaty zvukovy materiél. Adrena-
linovym zazitkom bol uz tradi¢ne set v podani
Shibuya Motors (Miro Toth, Slavo Krekovi¢
a Josef Celjak), zoskupenia, v ktorom panuje
vzacna symbidza medzi elektronikou, akustic-
kymi néstrojmi (saxofén, bicie) a hlasovymi
prejavmi, ¢o bola v konkrétny vecer jedna

z mala vynimiek. Priamociary drive spontan-
nej improvizacie takmer nedovolil nadychnut
sa. Z prejavu troch hudobnikov sa mohlo zdat,
ze kazdy, nachadzajuc sa v stave ,,osobného
tranzu®, hra sam za seba, spolo¢ny vysledok
bol vSak pdsobivo koherentny.

Zvlastnu kategdriu predstavovali ,,netradi¢ni
pesnickari“. Samco, brat dazdoviek tentoraz
ni¢ nerozbil, ba ani ,,neokydal“ sovietsku
vlajku §lahackou, no jeho fanusikovia urcite
neboli sklamani. Pravdepodobne ho podnie-
tila aktudlna téma Radiohead Awards a tieZ
diskusia, ktora sa rozputala ohladom toho, ze
v hodnoteni chyba kategoria experimental-
nej hudby. Samco teda na seba zobral tlohu
moderatora pri odovzdavani cien za hudobné
vykony v tych najbizarnejsich kategoriach
zarok 2013 a nasledne sam, spé6sobom jemu
vlastnym, demonstroval hudobné ukézky.
Vystacil si s akustickou gitarou, laptopom

a mikrofénom; obecenstvo na nom doslova
,viselo“ a nechcelo ho pustit z podia...

V temnejs$ich odtienoch bol ladeny ,,s6lovy
recital“ Andrasa Cséfalvaya. Multimedialny
umelec sa predstavil v netradi¢nej polohe ako
pesnickar s gitarou a keyboardom a publi-
kum previedol fiktivnou hudobnou
exkurziou po pohrebe Margaret
Thatcherovej (ktory oznacil za jednu
zo spolocenskych hier). Intelektualny
¢ierny humor v kontraste s kriklavou
insitnostou interpretacie mozno
nezarezonoval u kazdého; ja osobne
som sa vsak bavil kralovsky...
Spomenul by som eSte audiovizual-
ny set Jonasa Grusku. Kreativne
skomponovanu zvukovi matériu
dopinali zasnené obrazy pohybu po
imaginarnej zasnezenej urbannej
krajine s ,,digitalnymi maketami“
panelakovych konstrukcii. Vysledok pdsobil
neobycajne poeticky a evokativne. Bol v is-
tom zmysle romanticky, no zaroven nanajvys
»sucasny“. Z mojho pohladu to bol jeden

z ,top* zazitkov vecera. Skoda, preskoda
zlyhavajucej videoprojekcie, ktorad Gruskov
vizual na isty ¢as celkom vymazala, vdaka
¢omu si imaginécia publika musela vystacit
len so sluchovymi vnemami...

Robert KOLAR



STARA HUDBA

FaSiangova follia s Musicou aeternou

V Malej sale Slovenskej filharmonie pripravil
vramci cyklu Stard hudba 11. 2. stibor Musica
aeterna s umeleckym vedicim Petrom Zajic-
kom a hostujucimi hudobnikmi Michaelou
Kustekovou (sopran), Paviom Kubanom
(baryton), Michaelou Koudelkovou (zobcova
flauta) a Pascalom Dubreuilom (¢embalo)
velmi posobivy koncert. Hlavnou témou
vecera bola follia — portugalsky tanec pocha-
dzajuci z 15. storocia, ktory je typicky afektom

Musica aeterna

vari4cii. TaktieZ mozno ocenit adekvatne zdo-
benie, ktoré nepdsobilo rusivo.

Najstarsimi z predstavenych skladieb boli
diela od Andreu Falconieriho z polovice

17. storoc¢ia. Najskor znelo desat variacii
Follias echa para mi sefiora doria Tarolilla de
Carallenos, nasledovala Battalla de Barbaso
yerno de Satanas. Tie sa niesli vznameni dra-
matického naboja a prace s tempom, vyrazom
a dynamikou podporenou plnym zvukom

najlepsie prejavuje v rychlych tempach.
Giovanni Henrico Albicastro bol sice hudob-
nym diletantom, jeho dielo je v§ak plnohod-
notné a bolo akceptované aj vo svojej dobe.
Concerto IlI C dur z Concerti a quattro op.

7 subor interpretoval vo vhodne zvolenom
zivom tempe s kvalitnou sihrou, predovset-
kym pri rozsiahlych ostinatach a akcentoch.
Concerto grosso ,,La Follia“op. 5 ¢. 12 patri
medzi upravy Corelliho diel od Francesca
Geminianiho. Kedze aj toto concerto prinies-
lo variacie na znamu tému, mohlo to vzbudit
dojem, Ze z dramaturgického hladiska bol
program koncertu prili§ jednotvarny.
[$lo v§ak o spracovanie témy follie

v uplne inej podobe. Okrem kontras-
tov medzi jednotlivymi varidciami

tu bolo mozné vnimat aj vyrazné
kontrasty medzi concertinom a tutti
vdaka udernému zvuku kontinua.
Kvalitu interpretacie umocnil vyni-
kajuci vykon violoncelistky Michae-
ly Cibovej.

Spestrenim vecera bol Koncert pre
Sflautu sopranino C dur RV 443 Antonia
Vivaldiho v podani vynikajticej mladej
talentovanej flautistky Michaely Kou-
delkovej. Virtudzny part interpretovala
s vybornou artikuléciou, ¢istotou zvuku,
zdobenim a umnou improvizaciou
kadencie. Druha ¢ast (Largo) zaznela

v mierne rychlejSom tempe, ¢o vSak
nijako nevyruSovalo. Hoci st dlhé zadr-
Ziavané tony v tejto Casti rizikové z hla-
diska intonécie, interpretka ich zvladla
vyborne. Zlatym klincom programu bol

blaznivosti. Tento tanec sa v prvej polovici

17. storocia stal popularny v zapadnej Europe,
¢o viedlo k vzniku Standardizovanej 16-takto-
vej harmonicko-melodicko-rytmickej schémy,
ktora bola oblibenym materialom na variacné
spracovanie.

Pestry program obsahoval tvorbu Siestich
skladatelov prevazne z obdobia konca

17. a zaciatku 18. storocia. Na uvod zaznel
vyber z variacii na prvych osem taktov follie
zo skladby Toccata per cembalo d’ottava stesa
od Alessandra Scarlattiho v podani Pascala
Dubreuila. Ten virtu6znu skladbu pln fi-
guracii a arpeggii predviedol velmi precizne

a precitene, pricom pomocou tempa a vyrazu
vhodne oddelil rozne charaktery jednotlivych

8

M. KoudeII{ové

kontinua, ale aj pouzitim tamburiny v druhej
skladbe. Strhujtce staccata a rychle tempo v
spojeni s akcentmi, ktoré hral cely stibor velmi
konzistentne, vyborne vystihli afekt typicky
pre folliu ¢i v pripade druhej skladby ilustraciu
boja. Farebnost zvuku podporili aj flautové du-
eté a pouzitie roznych technik hry na husliach
(flazolety, col legno).

Tretou skladbou vecera bola Triovd sondta

¢ 120p. 1 ,,La Follia“ Antonia Vivaldiho.
Devitnast varicii zapdsobilo okrem iného
vyraznymi kontrastmi, kedze kazda z nich je
koncipovana velmi osobitne. Dramatickost
zvuku dodavala expresivna hra tria. Dobre
zohrané kontinuo bolo velmi vhodne dopl-
nené o gitaru, ktora sa pri interpretacii follie

skutocne jedinec¢ny zazitok v podobe ohnostroja
temperamentu v zbesilgj follii z opery Francesca
Contiho Don Quijote de la Mancha en Sierra Mo-
rena. Navstevnici koncertu mali moznost pocut
avidiet folliu par excellence, pricom nechybali
ani kastanety a tamburina, ktoré jej dodali pat-
ri¢ny lesk. Treba pochvalit skvely spevacky vykon
sopranistky Michaely Kustekovej ako Maritorne
a barytonistu Pavla Kubana ako Sancha Panzu,
ktori dctyhodne zvladli zavratné tempo, pricom
dbali aj na patri¢ny vyraz. NadSené publikum si
nakoniec vytlieskalo da capo tejto scény, ktoru sa
skutoc¢ne oplatilo vidiet.

Patrik SABO
fotografie: K. ZAJICKOVA
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Vecer troch Alexandrov

Den po vystupeni v KoSiciach predviedol Qua-
sars Ensemble v priestoroch Polského institatu
v Bratislave (4. 2.) skuto¢ne objavny program.
Zhodou okolnosti maju vsetci traja skladatelia —
Albrecht, Moyzes a Tansman —, ktorych komorné
diela na koncerte zazneli, rovnaké krstné meno,
no to, ¢o ich spéja viac, je prislusnost k stredo-
eurépskemu kultirnemu kontextu a dobe, kedy
hudba opusta kanon neskorého 19. storocia a ne-
smelo zac¢ina vstrebavat impulzy moderny.
Prvym prekvapenim vecera bola pre mna
hudba Alexandra Albrechta. Klavirne kvin-
teto dokoncené roku 1913 je dokladom jeho
kompozi¢nej zru¢nosti ziskanej po studiach

v Budapesti. Na pode fakticky symfonickej
formy si odskasal moznosti motivickej prace,
kontrapunktu ¢i sadzby klavirneho kvinteta,
no nielen to; Albrechtovo kvinteto je tieZ au-
tobiografickou vypovedou. Skladatel siaha po
citatoch z vlastnej piestiovej tvorby, vytvara
ramec mimohudobnych referencii, ktoré moze
desifrovat len doverny znalec jeho diela. To ale
nijako nebrani posluchéacovi, aby ho prijal ako
rydzo hudobny tvar a mal z neho intenzivny
z4zitok, o interpretécia ¢lenov Quasars En-
semble s umeleckym vedtcim Ivanom Buf-
fom v tlohe klaviristu umoznila v plnej miere.
Napriek upozorneniu Vladimira Godara, ktory
obe polovice koncertu uviedol sprievodnym
slovom, ze ide o dielo mamutich rozmerov,

sa kvinteto ukazalo ako skladba s prehladnou
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SOLAMENTE NATURALI
Vocale Solamente naturali
Alexander Schneider - alt (Nemecko)

spoluusporiadatelia: Cirkevny zbor ECAV
na Slovensku Bratislava Staré mesto

tektonikou a dobre rozvrhnutym davkovanim
dramatického napétia, navyse vytvorena

so znac¢nou davkou muzikantskej inteligencie.
To spolu s energickym podanim ulah¢ovalo
percepciu a nechalo vyniknat nemalému
expresivnemu potencialu diela, ktoré by na
nasich pddiach malo zaznievat Castejsie.
Pozitivnym zazitkom bolo aj Albrechtovo Quin-
tetto frammento (1929), fragment pre klavir

a Styri drevené dychové nastroje, v ktorom skla-
datel zuzitkoval material zo svojej nedokoncenej
symfonie. Podobny rukopis, rovnako inteligentné
formulovanie a rozvijanie hudobnej myslienky,
preferencia hutnej kontrapunktickej sadzby,

v ktorej sa v§ak nestraca dramaturgicka prehlad-
nost... Ziva, aktualna a zanietena interpretcia
¢lenov Quasars bola vitanou pridanou hodnotou.
Skladby ostatnych dvoch Alexandrov sa niesli
uz v [ahSom tone. Vest pocket suite pre husle

a klavir je dielom 22-ro¢ného Alexandra Moy-
zesa a dlhé roky mala $tatuat historického faktu
(v starsej literatire byva uvadzana s chybnym
nazvom ako ,West pocket“, ¢o nedava zmy-
sel), no so zivymi predvedeniami jej povodnej
verzie sa publikum sotva mohlo stretnut.
Otazka je, Cije ¢o lutovat — séria kratkych,
narychlo nadhodenych a nevelmi rozvinutych
skic prili§ neoplyva invenciou ani humorom,
hoci sa to snazia evokovat nazvy casti. A bez
nich by dnes asi malokto odhadoval, Ze tu
mlady autor reflektuje fenomén raného jazzu

Johann Sebastian BACH
Jean-Philippe RAMEAU

J. S. Bach: Widerstehe doch der Stinde, BWV 54
J.-P. Rameau: Quam Dilecta (Grand Motet)
J. S. Bach: Himmelskonig, sei willkommen, BWV 182
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SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

a dobovej tane¢nej hudby, s ktorymi sa stretol
v Prahe aj prostrednictvom spoluziaka Jaro-
slava Jezka. Nazdavam sa (sudiac aj podla
usmevného Tango — Blues z Divertimenta

op. 11, ktoré v uprave Ivana Buffu zaznelo
celkom na koniec), ze Moyzesovi chybal hlbsi
cit pre $tylistiku tejto hudby. Co v§ak nemozno
popierat, je fakt, Ze v slovenskom kontexte ide
vzhladom na rok vzniku (1928) o unikatnu
kompoziciu a je dobré, Ze vdaka Petrovi Mo-
sorjakovi a Diane Buffe zaznela nazivo.
Prijemnym a osviezujucim zazitkom bolo Sep-
teto u nas zriedkavo uvadzaného Alexandra
Tansmana. Tento vynikajuci klavirista, rodak

z polskej LodZe, sa v medzivojnovom obdobi
usadil v PariZi, kde skladatelsky pohotovo nad-
viazal na prudy reprezentované Stravinskym
(o ktorom napisal oceniovanti monografiu) ¢i
Sestkou a jeho hudba podobnym spdsobom
zachytava ducha doby a genia loci. Bolo fas-
cinujuce sledovat, ako sedem hudobnikov
(flauta, hoboj, klarinet, fagot, tribka, viola
avioloncelo) pod Buffovou taktovkou ,,pracu-
je“ ako vyborne zosynchronizovany hodinovy
strojéek. Harmonicky aj rytmicky svieze motivy
v duchaplne vybranych in§trumentalnych
kombinaciach za sebou nasledovali v rychlom
pulze typickom pre ,,blaznivé“ 20. roky. Tans-
manovi sa najlepsie vydarili okrajové, rychle
Casti; Lento bolo uz menej zaujimavé, chvilami
balansujtice na hranici banality. Aj to v§ak patri
k charakteristikdm nejedného diela onej doby...

Robert KOLAR
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SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Huslova dielha a dramaturgické
objavy na pode SKO

Huslova dielna je pracovno-sutazné poduja-
tie uréené adeptom ZUS, ktorého stcastou
spravidla byva koncert prezentujuci laureatov
predchadzajtcich ro¢nikov. Velkorysy priestor
im vo svojej dramaturgii poskytuje SKO, ako
tomu bolo aj 13. 2. Na programe participovali
hned traja solisti. Najskor minuloro¢na favo-
ritka Terézia Hledikova, obhajca podobnej
pozicie z roku 1997 Alexej Rosik a tretim
solistom bol, symbolicky, skvely huslista a pe-
dagog Jindrich Pazdera, ktory o. i. uz celé dve
desatrocia ako lektor a garant drzi nad dielia-
mi patronat.

Uvod patril mladuckej Hledikovej (1999),
ktora odvazne siahla po Koncerte ¢. 2 d mol

op. 22 H. Wieniawského. Smely krok sa vSak
oplatil, a tak sme mohli huslistku len a len ob-
divovat. Z tivodnej tenzie sa ¢oskoro vymanila
a preukazala svoje charakteristiky. Okrem
muzikantskych danosti prejavila prekvapiva
,»dospelu“ schopnost s nadhladom stavat,

a popri tom vladnut peknym flexibilnym to-
nom. Wieniawského pomerne frekventovany
opus dostal v jej podani mily apartny nédych.
Mladej huslistke mozno pri jej dispoziciach
priat vydrz, elan a tiez kvalitny nastroj. Skor,
nez sa Alexej Rosik rozbehol do sveta, ziskal
zaklady na stredoslovenskych skolach (v Ban-
skej Bystrici a na Zilinskom konzervatoriu

u B. Urbana). Dnes sa pohybuje na roznych
hudobnych scénach a spolupracuje s mnohymi
orchestrami. Kto si spred rokov Rosika pamita
ako detsky zazrak, zaiste si pripomenie chlapca
s neskrotnou Zivelnostou a temperamentom.
Na koncerte predstapil pred zilinské publikum
zrely huslista s naro¢nou, virtuézne koncipova-
nou Introdukciou a Rondom capricciosom op. 28
od C. Saint-Saénsa. Odhliadnuc od maximalnej
technickej vybavenosti zahfnajucej ,,brilian-
tovy“ ton sa prezentoval ako rozvazny, ¢iro
pdsobiaci umelec.

Chronologicky treti v poradi hral presny

a neomylny Pazdera. Ladislav Kupkovi¢
sarad vracia k husliam. Z jeho kompozicii
je zrejmé, ze im doverne rozumie a dokaze
sa s nimi komplexne stotoznit. V poradi

S. huslovy koncert D dur pdvodne pisal pre
Petra Michalicu, no pre autora je urcite
obohatenim pocut vlastné dielo aj vinom
naStudovani. Zaiste by stihlasil s Pazde-
rovou empatickou kreaciou s nadpaditym,
zretelnym frazovanim a kri§talovym tonom.
Kupkovicov poslucha¢sky vdaény tvar na-
Siel dalSieho zainteresovaného interpreta.
Hudba ¢eského skladatela Michala Miillera
bola (nielen) pre zilinské publikum dosial
neznamym pojmom. Osloveny tajomnym,
mnohovyznamovym umenim Hieronyma
Boscha skomponoval Concerto grosso pre
husle a komorny orchester, ktoré malo v ohla-
senej prepracovanej verzii v Ziline premiéru.
Skladba uz od zaciatku zaujala impozantnou
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dramaturgiou, zomknutostou aj vyrazom.
Kompozicia ma tah, farbu, bez popisnosti
vovedie posluchac¢a do imaginarneho sveta:
v piatich ¢astiach exponuje kontrastné vi-
zby, vygraduje do impozantne majestatnej
pointy. Dirigent Leo§ Svarovsky udivoval
svojou neutichajucou energiou a pohotovos-
tou. Orchestru, sélistom aj poslucha¢om bol
zasvdtenym a kompetentnym sprievodcom
napriec¢ pestrym programom.

Tematické ,,zadanie“ posledného februarového
koncertu (27. 2.) znelo ,,Hudba romantizmu“.
SKO hral pod vedenim Kerryho Strattona,
znameho agilného kanadského dirigenta,
ktory s telesom spolupracoval aj v minulosti

a so Zilinéanmi uskutoénil Gispesné turné po
kanadskych pédiach. Stratton si prenechal do-
statok priestoru v troch orchestralnych dielach
troch roznych autorov s rozli¢nymi poetikami.
V tvodnej Suite D dur op. 49 C. Saint-Saénsa
lider v patcastovom neobarokovo vystavanom
celku ,,pripomenul“ svoje presné gesto, vecnu
koncepciu a cit pre eleganciu franctzskeho
typu. Svoj priklon ku galskej noblesnosti potvr-
dil v éterickej nostalgii hudby Pavany op. 50 od
G. Faurého. Velkoryst vypovednt plochu mu
poskytla Schubertova 3. symfonia D dur D 200.
Dirigent ju interpretoval s plnym pochopenim,
zainteresovane, s prehladom. Hral sa s farbami
orchestra, vyzivajuc sa v diferencovani a mo-
delovani tém, vyzarovali z neho istota a znalost
hudobného terénu. Azda jediné, ¢o mina
zvukovom rezultate prekazalo, bola dynamicka
hladina timocenej kompozicie, ktorej ampliti-
da sa pohybovala v markantnej$ich hodnotach,
viac-menej obchadzajucich subtilne pianové

hladiny. S orchestrom si dirigent zrejme dobre
rozumie, reflektoval to celkovo korektny vy-
sledok s homogénnym zvukom a prikladnymi
solami (flauta, klarinet, plechové nastroje, ne-
hovoriac o sla¢ikoch a tympanoch).

K programovym atrakciam (nielen) tejto
sezony sa zaradil solista, Svédsky klavirista
Carl Petersson, ktory v prvej ¢asti vecera
prisiel s neobvyklou ponukou — hned's dvo-
ma premiérami. Klavirista zrejme patri

k typu umelcov, ktori sa neuspokojuju len

s tradi¢nym repertoarovym zoznamom.

Ak Griegov Koncert a mol op. 16, patrik po-
puldrnym klavirnym dielam, malokto vie, ze
autor mal v nacrtkoch pripraveny dalsi opus

T. Hledikova [foto: R. Kucavik]

tohto druhu, nestihol ho vSak rozpracovat.

Az takmer sto rokov po smrti autora norsky
skladatel H. Evju na zaklade skic zrekon$tru-
oval Klavirny koncert h mol. Petersson ho
nas$tudoval a v ramci Zilinského abonentného
cyklu v premiére pontukol ¢ast Adagio. Z jeho
priebehu mozno dedukovat, Ze ide o0 ,,volné“
pokracovanie predchadzajuceho koncertu

s pouzitim podobnych postupov. Interpret
angazovane tlmocil poctiva ozivent verziu.
ESte odvaznejs$im bolo odhalenie neznamej
tvare znameho operného skladatela Friedricha
von Flotowa. Tento nemecky romantik je ok-
rem drobnych klavirnych skladieb aj autorom
dvoch koncertantnych opusov. Stvoréastovy
Klavirny koncert ¢. 2 a mol je lahkou myslou
vedené potpourri (kuplety, arietty, pochody...)
so striedanim sice melodickych, solidne har-
monizovanych, aj logicky ustrojenych tém, no
bez ambicie prehovorit originlne ,,koncertan-
tne“, kompaktne a in§trumentac¢ne napadito.
V kazdom pripade to bola osozna informaécia,
za ktoru si zdatny hudobnik a klavirista zasluzi
uznanie aj vdaku.

Lydia DOHNALOVA
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Talava flauta

Petr Vronsky je jednym
" z najobltibenejsich a najcastej-
= L_W_,ﬁ ~ Siesavracajucich hostujucich
dirigentov v Statnej filharmé-
nii KoSice. Jeho vystupenia slubuji produkciu
najvyssieho rangu. Koncert cyklu A 6. 2. v Dome
umenia otvorila Schubertova Predohra v ta-
lianskom §tyle C dur D 591 poskytujica sedem
minut bezstarostne veselej hudby. KedZe ju Franz
Schubert skomponoval iba ako dvadsatrocny,
jeho zrely §tyl je tu pritomny iba v naznakoch.
Napriek tomu ani priemerne vzdelany posluchaé
by si pravdepodobne tuto predohru nezamenil
s podobnym dielom Haydna, Mozarta ¢i Beetho-
vena. (Patri k roz§irenym kli$¢, Ze az na tvorbu
poslednych rokov sa Schubert iba eklekticky
nechal ovplyviiovat odkazom velkej viedenskej
trojky.) To pravé ,mladoschubertovské* sa cel-
kom tspesne uplatnilo v interpretacii kosickych
filharmonikov pod Vronského energickou tak-
tovkou. Dirigent sa ststredil na radostné, zemité
a koncepéne scelené muzicirovanie — z pripadnej

potreby ozvlaStnenia niektorych momentov
makksim ¢i neznej$im kontrastom si tazka hlavu
nerobil. Predohra i tak lahko okuzlila a optimis-
ticky povzbudila k vstrebaniu dalSieho programu.
Ten bol mimoriadny preto, Ze obsahoval diela —
ako tvrdil aspon samotny Vronsky v internetovej
upttavke SfK —, ktoré v Kosiciach este nikdy
nezazneli. Niccolo Paganini je znamy okrem
svojich capriccii najma Huslovym koncertom
hmol op. 7 s milou Campanellouv 3. ¢asti. Ke-
dysi tazko predstavitelné sa stalo skuto¢nostou:
nasiel sa odvazlivec, ktory sa podujal prispdsobit
extrémne tazky huslovy part pre flautu! Je nim
madarsky flautista Janos Balint, ktory ked pod-
la vlastnych slov uz mal za sebou vsetky dolezi-
tejsie diela flautovej literatary, zatdzil po novych
vyzvach a okrem iného ,,zacal poskulovat sme-
rom k Paganinimu®. Vysledkom poskulovania
sa stala Uplne prirodzene znejlica transkripcia
Koncertu h mol, ktora si mohli vychutnat nav-
Stevnici SfK. Balint ich fenomenalnym spdso-
bom presvedcil o svojich kvalitach: jeho ton bol

Darcek k zivotnému jubileu
Jozefa Podprockého

»Premeny“ — takto jednoducho a velavrane
nazvala dramaturgia Statnej filharmonie dalsi
koncert cyklu A (20. 2.). Tentokrat s koSickou
filharmdniou pracoval jej §éfdirigent Zbynék
Miiller, ktory sa podujal predviest mimoriad-
ne naroény program. Sucastou spomenutych
premien mala byt aj prekvapujuco rozsiahla
zmena bulletinu SfK: zvi¢senie formatu,
objemu informacii a ich vypovednej hodnoty
vratane poskytnutia textovej predlohy (pri-
¢om navstevnici ho mali k dispozicii stale
zdarma). Pozitivny, chvalyhodny krok — snad
bude mat aj pokracovanie. Prvym ¢islom
koncertu sa stala menej zndma symfonicka
basen Jeana Sibelia Dcéra Pohjoly op. 49. Po-
dobne ako dalsie skladby tohto druhu z pera
finskeho neskorého romantika, aj tato je in-
$pirovana hrdinskym eposom Kalevala. Epic-
ky, pochmurny charakter diela (netispesny,
Zivotu nebezpeény pokus mocného bohatiera
o zdolanie prekazok na ceste k laske) plny
bizarnych harmonickych a in§trumentac¢nych
efektov sa Miillerovi a ,,jeho“ orchestru poda-
rilo vystihnuat skvelym spésobom.

Po tazkom tivode nasledovalo eSte tazsie
pokracovanie, premiéra trojcastového Kla-
virneho koncertu op. 60 Jozefa Podprockého

v podani jeho niekdaj$ieho kompozi¢ného
odchovanca Ivana Buffu. Podprocky je znamy
doslednou umeleckou nekompromisnostou

a naroc¢nostou, sledovanim humanistického
posolstva a psychologickej hibky; aj tento
koncert mal podla jeho slov ,,vyjadrit varia-
bilitu psychickych stavov a emocii, ktoré st

v neustalom konflikte s ¢astou rozporuplnou

realitou bytia“. Rozporuplnost sa prejavila aj
v prisnej abstraktnosti dodekafonickej techni-
ky na jednej strane a v snahe o jej poludstenie
na strane druhej. Vztah k tradicii sa u Pod-
prockého prejavuje v niektorych spevnejSich
motivickych tvaroch, v miestami brucknerov-
sky monumentalnych plochach, v expresivite
polténovych ,,vzdychov“ ¢i v dramatickych
gradaciach. Prehnana nastojcivost vypovede
je vsak vzapati negovand humornymi az kaba-

retnymi prostriedkami. Vysoko nad$tandard-
né pouzitie xylofénu by autora opraviiovalo
nazvat skladbu ,,Koncertom pre klavir, xylofon
aorchester®... O to viac, Ze klavirny part bol
sice virtudzny, ale prili§ ¢asto ostaval v pozadi
a skromne podporoval komplikovand mnoho-
vrstvovi hudobnt faktdru. S nou sa kosicki

1. Buffa [foto: archiv]
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extrémne kultivovany a schopny farebnej modu-
lacie, frazovanie priezracné a spevné, nehovo-
riac o neuveritelnej virtuozite, ktora v sale urcite
mnohych Sokovala. Niektoré nastrojové efekty
hranicili priam s alchymiou. Pritom bol dokona-
le ,nad vecou“, podobne ako Vronsky, a z jemne
ranoromantického Paganiniho koncertu sa vo
flautovej verzii stal nezabudnutelny zaZitok.
Treba dodat, Ze k nemu svojim disciplinovanym
a spolahlivym vykonom prispel aj orchester SfK.
Zdenék Fibich je celosvetovo znamy hlavne
vdaka Poemu, inak sa v§ak jeho kult pestuje
predovietkym v Cechéch. Bolo preto zau-
jimavou prileZitostou vypocut sijeho Prvi
symfoniu F dur op. 17. Hoci som nemal dojem,
Ze Fibichova invencia a majstrovstvo sa daju
porovnavat so su¢asnikmi Smetanom a Dvora-
kom, predvedenie jeho Prvej pozitivne obohatilo
kosicky koncertny Zivot. Najvac¢sim kladom bol
Vronského sugestivny a angaZovany pristup,
ktory preniesol aj na filharmonikov: vdaka jeho
rozhodnosti, entuziazmu a perfektnej znalosti
partitary sa Fibichova symfénia ukézala ako
nanajvys kvalitné, in§pirativne a celistvé dielo

s pdsobivou klenbou.

filharmonici popasovali nanajvys uspokojivym
sposobom — neodvazim vSak tvrdit, Ze plni en-
tuziazmu... Ivan Buffa je zasvitenym znalcom
najnovsich hudobnych trendov a ma zrejme
osobity vztah k Podprockého hudbe, ¢o sa pre-
javilo aj vjeho konciznej, brilantnej interpre-
tacii. Niekedy som v§ak mal pocit, Ze skladbu
chéapal z urcitého citového odstupu a ocakaval
som od neho viac farebného a dynamického
bohatstva v stvarneni mikro$truktury.

Ktovie, ¢i po tychto mohutnych nadielkach
bolo mudre zaradit na program druhej po-
lovice slavnu symfonick suitu Seherezdda

N. Rimského-Korsakova. Z povahy vect, Zial,
vyplyva, Ze hodnotenie interpretacie znamej-
Sej skladby byva prisnejsie
ako menej znamej. Hudobnici
sa mi zdali trochu unaveni

a azda aj demotivovani, ani
komunikacia s dirigentom
nebola idealna. Z mnozstva
solistickych vstupov ma
bezozvysku presdvedcil len
klarinet (dokonca aj harfa by
mohla byt obcas jemnejsia),
problém spocival aj v urcitej
tazkopadnosti a malo stvis-
lom tahu tutti Gisekov. Ziadalo
sa mi aj trochu viac poézie,
nehy ¢i lahkosti, viac expre-
sivnej vracnosti v libostnej
téme 3. Casti, Sirokodychej-
$ich fraz a pregnantnejsej ar-
tikulacie. Najlepsie vyznela dramaticky prud-
k4, buracajuca 4. ¢ast. Nechcem naznacit, ze
predvedenie Seherezddy bolo katastrofalne ¢&i
podpriemerné — rozhodne v§ak nebolo opti-
malne. Nakoniec, nie st kazdy den Vianoce...

Stranu pripravil: Tamas HORKAY
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Toshio Hosokawa
Pracujem s tichom naplnenym energiou

Vd'aka projektu KoSice 2013 - Eurépske hlavné mesto kultidry navstivilo
Slovensko viacero vynimoénych umelcov. Jednym z nich bol i znamy japonsky
skladatel, ktory prisiel na festival Quasars Ensemble & KoSice.

Pripravil Peter KATINA

Narodili ste sa v Hirosime. Odrazajii sa
smutné udalosti 2. svetovej vojny vo vasej hudbe,
napriklad v oratériu Voiceless Voice in Hiroshima
zroku 2001?
zhodenia atomovej bomby nachédzali v Hi-
roSime. Ako dieta som o tom ni¢ nevedel,
vobec o tom nechceli hovorit. Az v Eurdpe
som zistil, akd hroza to musela byt. Ked

som niekomu spomenul, odkial som,
mnoho ludi kladlo HiroS§imu a Osvien¢im
na rovnaku droven. Tento fakt je pre moju
hudbu velmi doleZity. Vo Voiceless Voice

je nesmierny smutok, vlastne v§etka moja
hudba je smutna. Prostrednictvom smutku
nachadzame katarziu a to je dolezité. Po-
dobna katastrofa sa odohrala pred dvomi
rokmi vo FukuSime, snazim sa hladat har-
moniu medzi prirodou a ¢lovekom, pretoze
sme prirodu zni¢ili. Vyuzivanie atdmovej
energie je podla mna proti prirode.
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V roku 1976 ste odisli Studovat do Berlina
k Isangovi Yunovi a Klausovi Huberovi. Pocitovali

ste v Eurdpe vel'ki odliSnost od japonského vzdela-

vacieho systému?

Ano, japonské hudobné skoly a konzervato-
ri4 su velmi konzervativne a suc¢asnt hudbu
takmer nevyucuju. Je to viac o hudbe 18.

a 19. storocia, eurépskej harmonii a kon-
trapunkte. V Berline som zacal so Schon-

bergom, navstevoval som vela koncertov
sucasnej hudby. Bolo to zaujimavé a obrov-
ska zmena. Chcel som Studovat eurdpsku
sucasnu hudbu, moj korejsky ucitel Isang
Yun ju vhodne kombinoval so svojimi
korejskymi korenmi. Vtedy som zacal pre-
myslat o tom, odkial som a zacal objavovat
stard japonsku hudbu. Ked som bol dieta,
pocaval som japonskt hudbu, ale nemyslel
som na to, aka je to hudba, nevnimal som
to. Zaroven som poc¢uval mnozstvo africkej
hudby, gamelan, zacal som skimat povod
hudby.

Vasa opera Vision of Lear (1998) spaja kul-
taru Viychodu so svetom Zapadu a adaptuje Sha-
kespearovu hru o kralovi Learovi. Nieco podobné
urobil Kurosawa vo filme Krvavy trén s Macbet-
hom. Maji vaSe umelecké vizie nieco spolocné?
Kurosawa robil to, ¢o mnozstvo stuc¢asnych
japonskych umelcov. Hladaju svoje vlastné
korene. Pomaha ndm v tom paradoxne europ-
ska kultura, v ktorej nehladame iba rozdiely,
no i podobnosti, a snazime sa vytvarat osobity
japonsky Styl. Ved' vSetci sme ludia a sme si
podobni.

Vo vasich dielach je pritomna idea zen budhiz-
mu a jeho symbolicka interpretacia prirody. Ako ho
vyuZivate vo svojej hudbe, aké vyrazové prostried-
ky pri tom pouzivate?

To je velmi tazké povedat. Som ovplyvneny
zen budhizmom, ale zen je len velmi tazko
opisatelny slovami. Vychadza z prirody, ale ak

M.'Miyata a T. Hosokawa [foto: D. Hanko]

by som ho mal pribliZit, stelesiiuju ho nicota
a prazdnota. Pre moju hudbu je dolezité ti-
cho, a hoci ticho predstavuje prazdnotu, je to
prazdnota plna sily. Toto je idea, ktort chcem
vo svoje hudbe docielit.

V Kosiciach ste na festivale Quasars Ensem-
ble & Kosice uviedli vase skladby Stunden-Blu-
men, Fragmente Il a Drawing pre osem hracov.
Mozete par slovami opisat tieto diela?
Stunden-Blumen som skomponoval
k messiaenovskému roku 2008, ku koncertu,
na ktorom malo byt uvedené Messiaenovo
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T. Hosokawa a Quasars Ensemble [foto: D. Hanko]

Kvarteto na koniec casu. Preto som chcel
napisat nieco ,,na zaciatok casu“. Ideou diela
bola tvaha, kde ¢as zac¢ina, odkial pochadza.
Fragmente I je starSia skladba, ktora vycha-
dza z jediného tonu fis. Ten znie po cely ¢as

jej trvania, ide o akusi $piralu ¢asu. Dielo
Drawing sa mi zjavilo vo sne. V iom som bol
plodom v lone matky a citil som nutkanie
narodit sa. Citil som tlak a posadnutost tizbou
prist na svet. Po narodeni som pocitil Stastie,
Ze som na svete, a upadol som do hlbokého
spanku. Tento minipribeh vyjadruje tato
skladba. Jej ndzov pochadza z inSpirécie ume-
nim kaligrafie. VSetky tri diela maju vlastny
pribeh. Mnohi sti¢asni skladatelia nemaju radi
takéto uvazovanie, mne je v§ak rozpravanie
pribehov blizke.

Niekolkokrat ste uviedli dielo Kamea Jany
Kmitovej. Ako ste ju poznali?
Bola to objednavka na mgj festival, kde som
Janu pozval. Zoznamili sme sa, myslim, v Pa-
rizi na skladatelskych kurzoch. Pozval som ju
a ona napisala tato krasnu hudbu. Skvele si
spolu rozumieme, dirigoval som i orchester
pocas uvedenia skladby. Bol to moj prvy kon-
takt so Slovenskom.

Vas koncert pre trubku /m Nebel, ktory mal
nedavno premiéru, je ovplyvneny basiiou Hermanna
Hesseho a tribka tu podciarkuje osamotenost solis-
tu pri hladani zmyslu existencie cloveka. Majii sélové
nastroje vo vasich skladbach vzdy symbolickii tlohu?
Ano, to je pribeh, o ktorom som hovoril.
Stcastou mojej hudby st pribehy a symboly.
V tomto koncerte sdlista predstavuje ¢lo-
veka a orchester prirodu. Je to boj ¢loveka
s prirodou, boj, v ktorom ide ¢lovek proti
vnuatornej harmonii prirody. V skladbe In die
Tiefe der Zeit pre violoncelo, akordeon a or-

chester stelesniuje violon¢elo muzsku rolu

a akordeon Zensku. Ide tu o muzsko-zZenské
principy jin a jang, ktoré spolu nebojuju,
ale dokazu ngjst spolo¢ny sulad, a to je pre
mna dolezité, lebo pre svoje odliSnosti tieto
elementy spolu v readlnom zivote zapasia,
no podla mna su prave odliSnosti izasné.

V mojom klavirnom koncerte Lotos under
the Moonlight je klavir obrazom lotosového
kvetu a orchester predstavuje okolitt nehyb-
nu vodu. Podobné symboly sa nachadzaju

i v skladbe Stunden- Blumen.

Niekedy kombinujete zvuk nastroja shé
a akordednu, hoci sii to zvukovo pomerne podob-
né nastroje.
Pre mna je to ten isty nastroj! Akurat akordedn
ma vacsi rozsah. Inak st pre mna akordedn
a sho to isté. (Smiech.)

Vo viacerych orchestralnych a vokalnych dielach,
ako Klage alebo Meditation, sa vyrovnavate s (ide-
lom cloveka vystaveného vplyvu prirodnych sil, mora
a stalej hrozbe prirodnych katastrof ako zemetrase-
nia a tsunami, ktoré Japonsko pravidelne postihuju...
Vo svojej hudbe chcem vyjadrit prirodu, no
ta nie je voci ludom vzdy priatelska. Niekedy
vie byt vyloZene nésilna. A toto presne chcem
tlmocit. Pretoze ludia v Japonsku ziju v trva-
lom strachu z prirody. Stratili sme reSpekt
a myslime si, Ze dokazeme kontrolovat Gplne
vsetko. Ale nedokazeme to a tito emociu
chcem vyjadrit vo svojej hudbe.

Pomerne déleZita tilohu hrajii vo vasej tvorbe
tradicné japonské nastroje, hlavne sho. Kedy ste
zacali spolupracovat s Mayumi Miyataovou, vyni-
mocnou hrackou na tomto nastroji ?

S Mayumi sme zacali spolupracovat v roku
1985. Este ako Student som dostal objednavku
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od jedného japonského divadla napisat nieco

v Style tradi¢nej japonskej slavnostnej hudby,
tzv. gagaku. Odvtedy mi Mayumi doslova zme-
nila Zivot. Doteraz som pre fiu napisal asi desat
skladieb, s6lové diela i dva koncerty. Kazdy
nastroj ma svoje Specifické, izasné znaky.
Preto ak komponujem vychodna hudbu, volim
si vzdy zvukovo a farebne primerané nastroje.

Na com momentalne pracujete?
Pracujem na mnozstve skladieb, teraz kompo-
nujem vela pre klavir. Klavir je velmi naroc¢ny,
¢isto eurdpsky nastroj a znamena pre mna
velkd vyzvu. X

Toshio HOSOKAWA (1955) - narodil sa v Hi-
rosime, kompoziciu Studoval v Berline (1. Yun,

K. Huber). V roku 1980 sa prvykrat zic¢astnil na
kurzoch v Darmstadte, kde je odvtedy pravidel-
nym hostom. Je umeleckym riaditelom festivalov
stcasnej hudby v Yamagushi a Fukuji, pésobi ako
profesor na Tokyo College of Music a na Aka-
demie der Kiinste v Berline. Jeho tvorba zahia
orchestralne skladby, sélové koncerty, komorni
a filmovti hudbu i diela pre tradi¢né japonské
nastroje. Typickym je prepojenie kultdr Viychodu
a Zapadu. Medzi najvyznamnejsie Hosokawove
skladby patria Girculating Ocean, In die Tiefe der
Zeit, oratorium Voiceless Voice in Hiroshima, kla-
virny koncert Lotos under the Moonlight a opera
Vision of Lear. T. Hosokawa patri k najznamejsim
svetovym skladatelom a je drzitefom mnozZstva
oceneni ako Irino Prize, Rheingau Preis, Duisbur-
ger Preis, Arion Music Prize a Kyoto Music Prize.
V poslednych rokoch pasobil ako rezidencny
skladatel na festivaloch v Benatkach, Mnichove,
Luzerne, Rime, Varsave, Schwazi, Helsinkach,
Avignone a Salzburgu.
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ZIvY AJ PO SMRTI

Na Rusko sa v stvislosti s olympiadou v So¢i nedavno obratila rozsiahla :

medialna pozornost, ¢o sa pre vedenie krajiny stalo prilezitostou ukazat
sa v ¢o najlepSom svetle. Pripad Georgija Dorochova, ktorého orches-
tralne dielo Deconstruction mohli vdaka ISCM WNMD, resp. Melos-

Etos 2013 pocut nazivo aj posluchadi v Bratislave, viak ukazuije, Ze pod i
uhladenym povrchom stéle nie je vSetko v poriadku; jeho vlastné slova :

naznacuju, Ze tu znova ¢osi Skripe...

Georgij Dorochov nemal lahky Zivot. Rodék zo sibirskeho Tomska sa
pomerne zavcasu vyprofiloval ako outsider a provokatér a sprevadzala
ho povest radikala, ktory pri predvedeniach svojich skladieb brutalnym

spdsobom destruuje hudobné néstroje — na husliach hra pilou, slacikom i

demoluje kusy polystyrénu, utahuje si z interpretov, provokuje... A po-
tom venuje mnozstvo ¢asu a energie vysvetlovaniu svojich postojov nav-

Stevnikom internetovych for ¢i konzervativnej$im pedagégom konzer- :
vatoria. K tomu sa neskor pridal ob¢iansky aktivizmus, ucast na protes-

toch proti Putinovi, ktoré sa rozputali ku koncu roka 2011. Ked v prva
februarovi noc minulého roka Dorochov nahle zomrel (ako 28-roc¢ny),
porazka ako oficidlne zverejnena pricina smrti sa mnohym javila prinaj-
mensom podozriva, najma potom, ¢o nemocnica, kde zomrel, odmietla
vydat zdravotni dokumentéciu jeho rodine. Boli tu vSak aj iné faktory
— zdravotné problémy, s ktorymi musel po cely Zivot z4pasit, najmé vro-
dené srdcové porucha. Postavenie ¢loveka nepohodlného pre kulturny aj
politicky establishment a mnozstvo dalsich aktivit prispievali k nervové-
mu vypétiu, ktoré zrejme urychlilo jeho predcasny koniec.

Od udalosti uplynul rok a na mnohé veci mozno pozerat triezvejsie
a z vacSieho odstupu. Ak na Slovensku plati, Ze s amrtim skladate-

la fakticky zomiera aj jeho hudba, u Dorochova akoby to bolo presne
naopak: Moscow Contemporary Music Ensemble v decembri uviedol
posmrtnd premiéru jeho 50-mindtovej kompozicie Rondo, nahrava-
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[foto: archiv rodiny Dorochovovcov]

(1984-2013)

.Ano, je strasné, Ze vybiju zuby. Zlomia ruku.
Nepustia za hranice na predvedenie vlastnej skladby.
Nedovolia ucit, aby zabrdnili ,zhubnému’ pésobeniu
avantgardistu. Ze mézZu zavriet do basy... No este
strasnejsie je byt osobnostou, ktord rezignovala.”

Robert KOLAR

cia spolo¢nost Fancymusic vydala kompildciu nahravok jeho komor-
nych skladieb, skladatelski kolegovia Alexej Sysojev a Sergej Nevskij
vytvorili diela venované jeho pamiatke. V predvecer prvého vyrocia

{ Dorochovovej smrti usporiadal projekt Platforma spomienkové podu-

jatie s ndzvom ,,Ticha hodina“, kde zaznela aj rovnomenné Sysojevova
skladba. Nevského nekrolog zverejneny na fore colta.ru nesie priznac-
ny nazov ,,Dorochov ostava“.

+SOM IBA SKLADATEL..."

Napriek vSetkym okolnostiam Dorochov neprestaval zdoraznovat, Ze

i je v prvom rade skladatelom. To platilo vzdy; aj pri tych najradikélne;j-

Sich excesoch i$lo o predvedenie diela, ku ktorému existovala partitura
av ktorom bolo mozné najst nejaky racionalny princip, usporiadanie ele-
mentov opraviujuice hovorit 0 kompozicii v pravom zmysle slova. Je to
celkom pochopitelné vzhladom na jeho pozadie, tradiciu a kulturny kon-
text, ktoré ho formovali.

Hudobné vzdelanie nadobudol najprv ako huslista — na oblastnom hu-
dobnom u¢ilisti vrodnom Tomsku, kde sa zacal venovat aj kompono-

i vaniu. Neskor, uz ako Student kompozicie, pokracoval v triede Vladi-
i mira Tarnopolského na Moskovskom §tatnom konzervatériu P. 1. Caj-

kovského a navstivil rad kurzov u renomovanych osobnosti ako Brian
Ferneyhough, Krzysztof Meyer ¢i Misato Mochizuki. ESte pocas §tu-
dia ziskal rad oceneni v ruskych skladatelskych sutaziach. K jeho naj-

i vyznamnej$im vzorom patril okrem Ferneyhougha Helmut Lachen-

mann, ktorého tvorbu Dorochov dobre poznal a obdivoval. Lachen-
mannovsky zaujem o rozsirovanie $kaly zvukov vytvaranych na tradic-
nych nastrojoch netradi¢nymi sp6sobmi hry ho priviedol k pouZivaniu
predmetov kazdodennej spotreby, najdenych objektov a pod., no toto
pouzivanie sa vzZdy deje v hudobnych suvislostiach. Ak to nie je zrej-
mé pri bezprostrednom percepénom akte, tak moze pomoct pohlad




do partitar. Napriklad v skladbe Exposition (2009) pre husle,
tubu a bicie néstroje ma perkusionista vistom momente zacat
zmolit plechovku od piva. Nadvézuje tym (po 15 sekundach ti-
cha) na podobny zvuk husli vydavany pomocou tichého a vel-
mi pomalého trenia stran sld¢ikom. Zachovava sa tym konti-
nuita formy, v ktorej s vSetky udalosti starostlivo nacasované
a ktoru drzi pohromade princip ostinata. Od tohto okamihu
sa zaroven zacina nieco, ¢o by sa — celkom v stlade s ndzvom
skladby — dalo nazvat nastolenim vedlajSej myslienky. Pre-
pojenie s formami ¢i Zdnrami minulosti nechyba ani pri radi-
kalnejsich postupoch. V Concertine (2010) vystupuje sélista,
ktory pomocou rozlicného naradia postupne likviduje husle,
a komorny ansambel pridavajuci zvieracie vykriky a zvuky
tvorené extrémnymi spésobmi hry. Forma prezentacie, ale aj
hudobna forma tu vzdialene odkazuju na barokové concerto
grosso, hoci je tento odkaz silno prefiltrovany estetikou absur-
dity. Zda sa vSak, Ze Dorochovovi neslo v prvom pléne o pro-
vokaciu. Brutalne fyzické ttoky namierené voci klasickym nastrojom
(metafora nasilného ,,ni¢enia krasy“?) mozno poukazuju na isté pa-
tologické javy v nasej sucasnosti, no pre autora bol délezitejsi zvuko-
vy efekt. Hladal, akymi vyjadrovacimi prostriedkami, zvukmi a gesta-
mi mozno naplnit formy, ktoré su vo svojej podstate hudobné a maju
svoje korene v tradicii. Dorochov tak narazal na kritiku hned z dvoch
stran. Kym konzervativci s nevolou reagovali na rozbijanie husli, ini
mu vycitali, ze jeho akcie neprinasaja ni¢ nové, odkazujuc napriklad

S B b
s

na Nama Juna Paika, umenie fluxu ¢i neodada v 60. rokoch minulého
storocia. Sergej Nevskij v spomenutom nekrolégu argumentuje tym,
ze Dorochovov navrat k radikalizmu 60. rokov znova stavia otazniky
nad samotnou koncertnou situaciou, nartsa zénu komfortu tak u in-
terpreta, ako aj prijimatela, rusi ich vzajomny odstup a upozornuje na
to, Ze otazky, ktoré nastolovalo umenie v 60. rokoch, ostavaju dodnes
otvorené. ,,Koniec koncov, ak takéto veci eSte stdle sposobuju nevélu,
znamend to, Ze st stdle aktudlne,“ uzatvara Nevskij.!
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Priklad €. 1 Sldcikové trio, Gryvok

Vyvstéava tu aj otazka, kam Dorochova zaradit ako skladatela (resp.
tvorcu v §irSom zmysle). S jeho menom sa najcastejSie spajali slova
ako ,akcionista“ a ,,avantgardista“, do ivahy este prichadzaju oblasti
hudobného divadla, experimentalnej ¢i industrialnej hudby, pouziva-
nie extrémnych rozsirenych technik hry a najdenych objektov by zasa
mohlo naznacovat prepojenie na idey reprezentované Johnom Cage-
om. Ziadne z tychto zaradeni v8ak presne nevystihuje to, ¢o robil. Zvu-
kovym svetom sa jeho tvorba mozno priblizuje ku Cageovi alebo k nie-

i ktorym pradom v experimentalnej hudbe, no indeterminizmus ¢i im-

provizacia su jej cudzie. Vzdy je tu partitira a v nej zaznamenany ¢aso-

vy priebeh vopred danych, racionalne premyslenych a usporiadanych

Struktur. Mozno teda povedat, Ze Dorochov je v pravom zmysle sklada-

¢ telom, hudobnikom mysliacim v prvom rade v hudobnych intenciach.

V prospech toho hovori aj fakt, ze Dorochov dokazal brilantnym spéso-
bom hodnotit tvorbu a myslenie svojich skladatelskych predchodcov aj
sucasnikov. Jeho postrehy vyjadrené v rozhovoroch venovanych nap-
riklad Lachenmannovi, Ferneyhoughovi, ale aj Schonbergovi ¢i Bruck-
nerovi prezradzaju okrem obdivuhodného zaberu historickych vedo-
mosti (rozsahom na drovni muzikoléga) a dovernej znalosti ich hudby
aj schopnost zasadit ich do kontextu vyvoja eurépskeho kompozi¢né-
ho myslenia. V tomto kontexte videl aj sdm seba a svoje vlastné snaze-
nia. Jeho vo viacerych obmenach zaznamenany vyrok: ,,Som iba skla-

i datel...“ ma teda hlbsi vyznam nez len vo vztahu k ob¢ianskym aktivi-
tam poslednych rokov (,,Som iba skladatel, no ked'vidim, Ze bijii mojich
i priatelov, nemézem stdt bokom* a pod.) — Dorochov bol skladatelom

svojim myslenim, prave tak ako Schonberg alebo Bruckner, to bola vel-
mi konzervativna ¢rta jeho inak provokativneho a navonok extrémne-
ho umeleckého prejavu. Pekne to vystihol jeho kolega, generacny druh
a dalsiz Tarnopolského Studentov, Vladimir Gorlinskij: ,,GosSova hudba
Jje vo svojej podstate velmi vdsnivd a romantickd,; on sdm bol romantikom
19. storocia, aj jeho skory odchod to potvrdzuje. Hoci hudobny jazyk vel-
mi ostro kontrastoval s jeho vniitrom. “*

MEDZI ABSURDITOU A RACIONALITOU

Na pddiu sa nachédzaju Styria hudobnici: klavirista, spevacka, flau-
tistka a violoncelista. Klavirista zahra niekolko zvukov a fraz rozsire-
nymi technikami a potom s hrdostou vyhlasi: ,,Som klavirista,“ na ¢o

i violoncelista zareaguje slovami: ,,A podla mria si toto:* a nasleduje la-
i chenmannovské zaskripanie slaé¢ikom o strunu, ktoré akoby zastupo-

valo nejaky Stavnaty rusky vulgarizmus. To isté sa opakuje aj pri spe-
vacke a flautistke (ktora chce ¢oraz drsnejsie Skripajiceho violoncelis-
tu udriet svojim néstrojom), az sa z pravej strany pédia napokon ozve
samotny skladatel. Rdznej odpovede v§ak neostava usetreny ani on...
Odohranim tejto scénky s nazvom Kitsch-Charms Dorochov akoby
nadviazal na rusku tradiciu rajoka — sarkastického jarmoc¢ného diva-
dielka, ktorého priklady mozno néjst aj v dejinach ruskej hudby. Kym
si véak Musorgskij alebo Sostakovié touto cestou v prvom rade vybavo-
vali ucty s konkrétnymi osobami, Dorochov je vSeobecnejsi; zosmies-
nuje situaciu koncertného predvadzania hudby ako kostymovaného
»eventu®, rozsirené techniky hry (hoci ich sdm velmi ¢asto vyuzival),
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spochybnuje vlastné postavenie skladatela-tvorcu. Opit by sme moh-
li namietnut, Ze toto vSetko uz davno predtym robili Cage alebo Kagel
vo svojom hudobnom divadle. V Dorochovovom postoji je v§ak nieco
Specificky ruského — je tu odkaz na bohatu tradiciu absurdizmu a non-
sensu v ruskej literattre, ktorej obmeny najdeme u Saltykova-Séedri-
na, Bulgakova, Zoscenka a hlavne Daniila Charmsa, tvorcu kratkych
absurdnych pribehov a aforizmov bez pointy, ktory mal, presne ako
Dorochov, kratky a zna¢ne problematicky zivot. Sklony k absurdite
a preexponovanym teatralnym gestam sa u Dorochova prejavovali ¢as-
tejSie: zafaly krik Zenského hlasu v obkltceni zavyjania sirén a uderov
na kovové predmety v Industrial Zone (2008), destruktivne mechanic-
ké Transkripcia Prelidia ¢. 1 E Chopina trvajuca menej ako pol mina-
ty, z monoténnych Skripavych zvukov vystavané Sldcikové kvarteto ¢. 2
trvajuce viac ako pol hodiny, pripadne gestické Sldcikové kvarteto c. 3,
v ktorom hraci §tvrt hodiny iba imitujt pripravu na vykon... Vsetko tu
uz bolo, no fakt, ze Dorochov neustale citil potrebu ,,nastavovat zrkad-
lo“, aspon nepriamo vypoveda o pomeroch v ruskej hudobnej kulture
sti¢asnosti. Skladatel Alexander Cajkovskij poznamenava: ,,Bol prdve
Jjednym z tych, ktori sa neutiekali k avantgarde preto, Ze by nevedeli robit
nic¢ iné; jeho hlava bola plnd idei a on sa usiloval zhmotnit ich.“*

To, Ze Dorochov vedel robit aj ,,nieco iné“, ozrejmuju jeho tradi¢ne no-

Lontane. Tt ¢oskoro narusia vstupy bicich pripominajice Lutostawské-
ho aleatoriku, st vSak detailne vykomponované (priklad ¢. 2). K nim sa
postupne pridavaju pizzicata slacikovych nastrojov a pévodna linearna
sadzba sa meni na akoby punktualistickt passacagliu. Po nej sa vracia
parafraza uvodného Useku a prichadza koda, ktora tvori zave-
re¢nu syntézu vSetkych prvkov.

V Bratislave uvedena Deconstruction (2010) pozostava

P“—',:’ i : I z troch rozlahlych tektonickych usekov. V prvom vystupu-
Teromn f——— T = = peares ju iba slacikové néstroje — hraju pizzicata za kobylkami, st

f =i pouzité a aj notované ako bicie — a templbloky, ktorych ude-

i ry letmo pripominaju Xenakisove Metastaseis. V druhej faze
i . I sa objavuju dychové nastroje a zaznievaju uz aj konkrétne to-
Tacen t : u 1 = nové vysky, miestami usporiadané do niekolkoténovych mo-
e — tivov a la Webern. V zavere¢nej faze diela ostava zniet uz iba

—a— komorny subor: niekolko bicich, tubista udierajuci dlafiou na

Ry & — [ natrubok, kontrabasisti tahajtci sla¢ikmi na kobylkéch, kla-
- o T vir, ktorého struny stchaja hraci rukami (priklad ¢. 3). Hlav-
_ S . » nou ideou kompozicie bolo podla skladatela dosiahnut synté-

‘Le?' high pressure very hfifg:h pressure

- \mrylr hi hpressure" very high pressure
g Mot

Priklad €. 3 Deconstruction, $tichanie basovych strin klavira v zavere

tované partitiry vyuzivajuce klasické nastrojové obsadenia. Jednym
z prikladov je rané Sldcikové trio, dielo 22-ro¢ného autora. V duchu
postwebernovskej tradicie komornej hudby v nom motivicky pracuje
s konkrétnymi intervalmi (vychodiskova Gvodné tercia a-cis, intervalo-
vé symetrie, racie postupy a pod.), komplexnymi rytmickymi vztahmi
a extrémnymi vyrazovymi polohami. Partitra je priam posiata dyna-
mickymi a prednesovymi znamienkami (priklad ¢. 1), no kompozi¢ne
aj vo zvukovom vysledku sa hudba nevymyka kanonu. Prave naopak,
mlady autor sa tu akoby snazi ,,chytit opraty” kompozi¢ného remesla,
prejavuje sa ako dosledny racionalista, ktory ma pod kontrolou vsetko
od najmensich detailov po tektonicku vystavbu celku. Racionalne pod-
chytenie formového priebehu skladby je pre Dorochova typické, a to bez
ohladu na pouzité médium.

Zaujimavo to dokumentuju jeho orchestralne kompozicie. Ich forma je
absolutne prehladna a typy Struktar trocha odhaluji mozné skladatelove
inSpiracné zdroje. Graffiti (2008/2009) pre velky orchester za¢inaju plo-
chou vytvorenou technikou podobnou tej, ktora pouzil Ligeti vo svojom
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zu niekolkych ro6znorodych prvkov pomocou ich vzajomnej
destrukcie.* Dorochovov orchester znie ,,odludstene®, evoku-
je skor zvukovy svet nejakej priemyselnej zony, no inym spo-
sobom ako napriklad hudba talianskych futuristov, nejde tu
o0 prvoplanovu imitaciu za ucelom nejakého povrchného efek-
tu. Na prvom mieste je abstraktna idea vyjadrena prostrednic-
tvom cielavedome pouzitého kompozi¢ného remesla s jasnou
predstavou o vyslednom zvuku a konturach formy.

Ktovie, akym smerom by sa dalej vyvijal Dorochovov osobny ru-
kopis, nebyt pred¢asného konca. Jeho zjav v§ak upozornuje na
to, Ze v Rusku opit vyrasta generéacia mladych a v niektorych
pripadoch nekompromisnych skladatelov. Zrejme bude opit
platit staré pravidlo, Ze v tejto krajine sa objavuju zaujimavé tvo-
rivé osobnosti prave vtedy, ked vonkajsie okolnosti pdsobia naj-
menej priaznivo.

Odkazy:

http://www.myspace.com/dorokhov
http://classic-online.ru/ru/composer/Dorohov/3392
http://www.youtube.com/user/HansRott1
http://fancymusic.ru/georgy-dorokhov-selected-recordings
http://vk.com/club5303660

Poznamky:

! NEVSKI], S.: http://www.mk.ru/culture/music/article/2013/02/05/807876-
hot-ya-chelovek-ne-smelyiy-vsego-lish-kompozitor.html); avodny citat Doro-
chovovych vlastnych slov pochadza odtialto.

* tamtiez

* http://rutracker.org/forum/viewtopic.php?t=4508728

* pozri: ISCM WORLD NEW MUSIC DAYS 2013 festival programme book (ed.

Daniel Matej), str. 77
hudobnijzivot



Oblubeny zilinsky festival zmenil
meno na Allegretto

Stredoeurépsky festival koncertného umenia v Ziline nabera takmer po stvrtstoroéi
svojej existencie nové tempo! Tato vyraznd zmenu reflektuje aj jeho aktualny nazov

- Allegretto Zilina.

Druhy aprilovy tyzden
(7.4.-12.4.) bude
Oua metropola severného
Slovenska hostit vy-
razné talenty klasického interpretatného umenia
z jedenastich krajin. Domdce farby bude obhajo-
vat ¢esko-slovenské Duo Teres s huslistkou Luci-
ou Kopsovou a gitaristom Tomasom Honékom.
LwSttaze pre miiav prvom rade znamenaju obrovs-
kt motivdciu, ciel, ktory ma ntiti neustdle praco-
vat,“ hovori laureatka talianského Concorso di
chitarra classica E. Mercatali ¢i Medzinarodnej
Dittersdorfovej sutaze. ,,Bavia ma napriek tomu,
Ze su velkym stresom, ktory vSak zatial zvlddam.
V dalSom rade s pre mria zaujimavé aj zo zveda-
Vosti, pretoze samotné poctvanie ostatnych ma

efto
=llle]

alle

A. Baeva [foto: hc]

bude v Cajkovského Koncerte pre husle a orches-
ter D dur snazit ocarit aj zvukom vzacnych stra-
divarok ,,Huggins“ z roku 1708 zapozi¢anymi
nadaciou Nippon Music Foundation.

Tvorbu §panielskych a juhoamerickych skladate-
lov prinesie vystupenie ¢ilského gitaristu Emer-
sona Salazara (8.4.). Absolutny vitaz Andrés
Segovia Guitar Competition uviedol v juni minu-
1ého roka koncert Europa pre gitaru a orchester
britského gitaristu a skladatela Johna McLaughli-
na. Ako interpret Salazar preferuje prave si¢asni
hudbu — zaradil ju aj do programu Zilinského
koncertu, no presadit sa v ramci polorecitalu
vedla pozoruhodného danskeho akordeonistu
Bjarkeho Mogensena nebude lahké. ,,Mogensen
Je fenoménom — raz si ho vypocujete a nikdy neza-

SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

Nemecky klavirista Hinrich Alpers patri sice

k oddanym fanasikom jazzu, no v Ziline bude
prezentovat najma svoj pohlad na hudbu prevaz-
ne nemeckych a rakuskych velikdnov — Beetho-
vena, Schumanna a Schonberga, ale aj Lisztovu
majestatnu Sondtu pre klavir h mol. Absolvent
hudobnej univerzity v Hannoveri, ktory sa na nie-
kolko rokov kvoli prestiznej The Juilliard School
prestahoval do New Yorku, prekvapil na Telekom
Beethoven Competition v Bonne, ked po boku
violoncelistu Mishu Maiského ziskal ocenenie za
najlepsiu interpretaciu komornej hudby.
Aktualnemu Roku ¢eskej hudby bude venovany
Stvrtkovy vecer (10. 4.) s vynikajucou ¢eskou
hréackou na lesnom rohu Katerinou Javiirkovou,
laureatkou Medzinarodnej interpretacnej stitaze
Prazskajar 2013.V jej podani zaznie Koncert pre
lesny roh a orchester ¢eského klasicistického skla-
datela FrantiSka Antonina Roslera.

U Heinricha Schiffa vo Viedni tuduje od roku
2009 francuzsky violoncelista Victor Julien-
Laferriére, solista zavere¢ného festivalového
koncertu. Jeho interpretaciu Sostakovi¢ovho
Koncertu previoloncelo a orchester ¢. 1 op. 107
budt moct navstevnici konfrontovat s majstrov-

Duo Teres [foto: archiv]

dokdze inSpirovat.“ Kopsova ma za sebou viacero
medzinarodnych skusenosti, napriklad eurdpske
turné ako ¢lenka European Union Youth Orches-
tra pod taktovkou Vladimira Ashkenazyho.

K vrcholom Allegretta bude patrit otvaraci
koncert (7. 4.) Orchestra Janackovej opery
Narodného divadla Brno pod taktovkou Petra
Valentovica s ruskym huslistom Andreyom
Baranovom, lauredtom prestiznej Medzi-
narodnej sutaZe Kralovnej Alzbety v Bruseli.
Dvadsatsedemroény rodak zo St. Petersburgu je
uz niekolko rokov asistentom svojho profesora
Pierra Amoyala na konzervatoériu v Lausanne

a popri hostovani s renomovanymi orchestrami
je tieZ primériusom Slacikového kvarteta Da-
vida Oistracha. Baranov je jednym z hortcich
favoritov zilinského festivalu a ¢lenov poroty sa

[ AE

budnete!", napisal renomovany britsky hudobny
komentéator a kritik Norman Lebrecht. Seversky
zazrak, ktory ako trinastro¢ny vystupoval s Mni-
chovskym symfonickym orchestrom nie je doma-
cemu publiku nezndmy —v roku 2012 ako prvy
akordeonista zvitazil v sitazi New Talent — Cena
Nadéacie SPP v Bratislave. Kolki akordeonisti
dostanu prileZitost prezentovat sa v Carnegie
Hall? Mogensen tam ako ¢len akordednového
dua MYTHOS pred troma rokmi uviedol vlastnt
transkripciu Stravinského baletu Petruska. Ok-
rem mladych skladatelov piSucich Mogensenovi
priamo ,,na telo“, zamestnava tento mlady virtu6z
aj skupinu nastrojarov, ktori Specidlne preniho
postavili mikrotonalny akordedn. Podla vyjadreni
nevyspytatelného Déna znie tento nastroj abso-
latne Gzasne, hoci trochu Sialene...

stvom drzitelky Ceny
hudobne;j kritiky minu-
loro¢ného Stredoeurdp-
skeho festivalu koncert-
ného umenia, huslistkou
Alenou Baevou. Inter-
pretka so zmyslom pre
dynamiku a farebnost
tonu pred rokom excelo-
vala v Zilinskom Dome
umenia v Brahmsovom
koncerte. Teraz pred-
stavi navstevnikom obltibeny Koncert pre husle
aorchester d mol op. 47 Jeana Sibeliusa.

Format Allegretto Zilina kombinuje kla-
sicky festival so sutazou. Vykony umelcov
posudzuje medzinarodné porota zostavena
predovsetkym z muzikolégov a hudobnych
kritikov z krajin strednej Eur6py. Najvyraznej-
$1 umelecky vykon festivalu porota ohodnoti
udelenim Ceny hudobnej kritiky s ponukou
ucinkovat na dalSom ro¢niku. Hlavny orga-
nizator Hudobné centrum realizuje festival

z poverenia a s finanénym prispevkom Mi-
nisterstva kultary Slovenskej republiky, hlav-
nym partnerom je domaci Statny komorny
orchester Zilina, na pdde ktorého sa podujatie
odohréva.

(mot)
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ROZHOVOR

Legendarny nemecky operny rezisér
Peter Konwitschny sa po Siestich ro-
koch vratil do Slovenského narodného
divadla nastudovat svoju starsiu insce-
naciu Pucciniho Bohémy. V rozhovore

s Martinom Bendikom hovori o stave
sucasnej opernej rézie aj o svojom vzta-
hu k LeoSovi Janackovi.

[foto: archiv P. Konwitschneho]

B Operna réZia sa zrodila po druhej svetovej
vojne, legendarnou sa stala vychodonemecka skola
Waltera Felsensteina. Co z nej zostalo v dnesnom
postmodernom svete?

V podstate vobec nic.

B Budem konkrétnejsi: na Slovensku i vo svete
dnes casto reZirujui opery ¢inoherni reZiséri, nie-
kedy aj spevaci ¢i herci. Ma vobec vyznam opernii
réZiu Studovat? Je existencia tohto odboru opod-
statnena?

Bez neho predsa nemoze existovat hudobné
divadlo! Inak je to len opera v tom najhorSom
zmysle slova: postavanie ¢i behanie po javisku
bez akychkolvek vztahov medzi postavami,
pri¢om sa straca cely zmysel. Zostava iba ticel,
ktorym je povrchna zébava. Z divadla sa stava
¢im dalej, tym viac iba ,,event®. A na to réziu
nepotrebujete, prave naopak, stava sa rusivou.
Preto hovorim, Ze z Felsensteina ni¢ nezostalo.
Pre tato globalnu ,,eventizaciu®.

B Prenés v byvalom Ceskoslovensku bola
vychodonemecka skola opernej rézie vzorom,

aj na VSMU nam ju kedysi predstavovali ako to
najzaujimavejsie. Nezostalo z nej nieco v dnesnej
inscenacnej tvorbe?
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Peter I(onwi\tschny

Umenie musi byt spaté so spolochostou;
inak je asocialne

Pripravil Martin BENDIK

No dobre, zostal som ja (smiech), vy a vSetci ti,
pre ktorych je prvorada pravdivost na javisku.
Samozrejme, tu a tam eSte posobi niekolko
ziakov Joachima Herza, Gotza Friedricha ¢i
Ruth Berghausovej, zopar ziakov mam aj ja.
No tlak na povrchnost je pri rezijnej praci stale
vacsi —a to rovnako ekonomicky tlak, ako aj
tlak vkusu. O estetickom ani nehovoriac.

B Co pre vas znamena dnes ¢asto diskutovana
vernost dielam pri inscenovani, tzv. Werktreue?
Podstatné st posolstva skladatelov a libretis-
tov. Nemdzem hovorit o vSetkych operach,

ale z tych osemdesiatich, ktoré som reziroval
a ktoré patria do bezného repertoaru, vsetky
obsahuju dolezité posolstva. Humanne, etické
posolstva pre nas Iudi, ktoré sa tykaji naSho
spolunazivania. Nimi sa citim byt viazany.

B Moéze opera existovat bez politiky? Bez toho,
aby odrazala dianie v spolocnosti? Nezriedka
pocut nazor, Ze tento Zaner je iba akymsi umelym
akvariom...

Prave naopak. Umenie, vratane opery, nemoéze
jestvovat bez toho, aby nebolo zakorenené

v spolo¢nosti a spaté s nou. Inak ide len o di-
zajn, povrchnost, krasne kostymy a pekné
tony bez ludského a spolocenského zazemia.
Ato je asocialne.

B Odbocim teraz k vaSej minulorocnej inscenacii
Verdiho Attilu v Theater an der Wien. Smieme pri
inscenovani pouZit komické divadelné prostriedky

aj vtedy, ak to tak skladatel nemyslel? Nie je to za
hranicou vernosti dielu ¢i autorovi?

Nepovedal by som, Ze toto je hranica. Podla
mna je tu v hre subjektivny ¢initel, a ten je

u kazdého niekde inde. Nesuhlasim teda

s otazkou, ¢i smieme pouzivat komiku, aj
ked'to tak Verdi nemyslel. Kto hovori, Ze to
Verdi myslel tak alebo onak? Vacsinou su to
len predsudky. Kazdy z nés ale vnima hudbu
inak a musi na to mat pravo. Ci vak potom
vznikne zmysluplné divadelné predstavenie,
je uz in4 otazka: ¢i doty¢ny zvladne pretlmo-
¢it vlastné, subjektivne ponatie tak, Ze bude
na javisku pravdivé.

BV SND inscenujete po Madame Butterfly
dalSiu veristicki operu, Bohému. Ako chapete
pojem verizmu? RozliSujete medzi realizmom,
naturalizmom, verizmom a iluzionizmom?

Skor si myslim, Ze tieto pojmy, napriklad ve-
rizmus, nie st velmi vystizné. Ale pojem realiz-
mus je dobry, pretoZe je velmi Siroky. Nemusi
znamenat ,,fotografiu“ skutocnosti, ale moze.
Moznosti je vela. Pre mina znamena realizmus
priblizit divakovi nieco, ¢o sa tyka aj jeho sa-
mého. Prostriedky st druhoradé. Vy ste insce-
novali Bartokovho Modrofiiza — ,,symbolistic-
ku“ operu. Zelené, ¢ervené alebo zIté svetlo na
scéne sice moZe byt symbolistické, ale to, ¢o sa
odohrava medzi postavami a v hudbe, symbo-
listické absolutne nie je. Dolezity je kontext, tie
pojmy sa nedaju pouzit absoldtne a vylucne.
Obe spominané Pucciniho opery sa zdajt
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byt naturalistické ¢i veristické, teda
»pravdivé“. Takisto napriklad Ko-
medianti: je tam sice vrazda, ale po
prvé sa tam spieva, po druhé tam hra
orchester a po tretie sa dej odohrava
»akoze“, na opernom javisku. Celé
je to teda nejednoznacéné. Najhorsie
je, ked niekto vyhlasi, Ze dielo treba
inscenovat tak a tak, inak je zle, pre-
toze ide predsa o veristicka operu!
Mogj pristup je potom eklekticky: ucil
som sa od Felsensteina aj od Brechta
a kde to dokazem vyuzit, vyuzijem to.
Aj spolu vjednej inscen4cii.

Netreba pri veristickych operach
davat pozor na sentimentalitu a gy,
Setrit inscenacnymi prostriedkami?

V Butterfly ani v Bohéme som ni¢
sentimentalne nenasiel. Nasiel som
to vSak v interpretacnej tradicii.
Domnievam sa, ze Puccini do tychto
opier nevpisal Ziaden gy¢ ¢i senti-
mentalitu.

Donedavna ste na konte nemali Ziadnu
operu Leosa Janacka. Dnes vSak kratko po sebe
inscenujete jeho velmi rozdielne diela: Z mitveho
domu v Ziirichu a vo Viedni (2011), ¢oskoro Jej
pastorkyriu v Grazi a budici rok Vec Makropulos
v SND. Nasli ste si k Janackovi osobny vztah? Cim
vas oslovil?

—

lednt operu Z mrtveho domu ako moju prvad.

A otvorili sa mi tym nové dvere. Nadherny svet,
niekedy tazko zrozumitelny, no napriek tomu
nadherny. TakZe pomerne ¢oskoro, eSte pred
zaciatkom skuSobného procesu, som si prial
inscenovat Sest najznamejsich Janackovych
opier, kym este mozem. Janacek mi pripada ako
¢lovek, ktorému sa hnusili gy¢, 1zi a predajnost

Zo skasky - P. Konwitschny, A. Vizvari, J. Banéttové [foto: A. Klenkové]

Z divadla sa stdva ¢im dalej tym viac iba
.event”. A na to réZiu nepotrebujete, prdave

naopak, stdva sa rusivou.

v uz vtedy upadajiicom svete.
Neviem, kde to v ilom skrslo,
Ze napisal také prevratné veci,
aké nam nikdy nenapadnt.
Napriklad v Mftvom dome je
scéna s bitkou a hned'v dalSom

Videl som niekolko inscenacii Janackovych
opier, niektoré ma velmi oslovili, iné nie. Hudba
mi v8ak pripadala odlisn4 od toho, ¢o som do-
vtedy poznal. VZdy som pracoval na tom, ¢o mi
ponukli riaditelia divadiel, a dlho sa tam ziaden
Janacek neobjavil. Prvykrat som sa nim inten-
zivne zaoberal, az ked som inscenoval jeho pos-

takte zazneju s6lové husle. To
su uplne iné Struktary. Velmi sa tesim, ze som
Janacka este stihol objavit. Inscenoval som die-
la mnohych skladatelov, ale Janacek je pre mna
momentalne prvorady. Aj to, Ze ho mdézZem
inscenovat prave tu — nejde uz sice o Ceskoslo-
vensko, ale napriek tomu je to spolo¢ny kultar-
ny priestor a teda nieco mimoriadne. Azda teda

ROZHOVOR

J. Benci (Colline), J. Bernathova
(Musetta), P. Remenar (Marcello),
D. Letenajova (Povrazolezkytia)
[foto: J. Barinka]

uchvatného Janacka prostrednictvom svojej
inscenécie predstavim, vSetkym asi nie, ale
aspon nejakym trom ludom. (Smiech.)

Napokon posledna otazka. Inscenujete v SND
uZ treti raz a ocakavame vas aj po Stvrtykrat. Paci
savam v Bratislave? Cim sme vas oslovili?

Tym, Ze je tu nemalo ludi, ktori mojej préci
rozumeju a podporuju ju. Generalny riaditel
SND Marian Chudovsky i riaditel opery Fried-
rich Haider, s ktorym spolupracujem prvykrat,
si moju pracu cenia. VSetci spevaci st otvoreni
arobia, ¢o je vich silach. A napokon tunajsia
chudoba mi je akosi sympatickejsia ako boha-
ta, uhladena hlapost Zapadu.

Chudobu tu mame, ale hlapost asi tiez...
Tomu rozumiem. (Smiech.) X

Preklad a spracovanie rozhovoru Peter BEHYL

Peter KONWITSCHNY (1945) vyrastol v Lipsku,
jeho otcom bol séfdirigent Gewandhausorchestra
Franz Konwitschny. Po sttidiu opernej rézie

v Berline sa od 80. rokov 20. storocia etabloval na
nemeckej a postupne i eurdpskej opernej scéne
ako jeden z najziadanejSich a najdiskutovanejSich
rezisérov. Medzi jeho najvyznamnejsie prace patri
séria inscenacii Handlovych opier v Halle, diela
nastudované v spolupraci s dirigentom Ingom
Metzmacherom v Hamburgu (Wozzeck, Gavalier
s ruzou, Lulu, Don Carlos a i.) ¢i inscenacie diel
Richarda Wagnera (Tristan a Izolda a Parsifal

v Mnichove, Stimrak bohovv Stuttgarte ai.). V po-
slednych rokoch inscenoval . i. Straussovu Elektru
(Kodari 2005) a Salome (Amsterdam 2009),
Verdiho La traviatu (Graz 2011) ¢i operny epilog
Leosa Janacka Z mrtveho domu (Ziirich/Vieden
2011). Od roku 2002 je cestnym profesorom na
Hochschule fiir Musik Hanns Eisler v Berline.

Za svoju ¢innost ziskal mnohé ocenenia, casopis
Opernwelt ho patkrat vyhlasil za reZiséra roka.
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Piaty ro¢nik medzinarodnych Kontrabasovych
kurzov a koncertov (12.-16. 2.) sa uskuto¢nil na
pode Akadémie Umeni v Banskej Bystrici. Edukacné
aktivity, spociatku venované vylu¢ne kontrabasu,
sa postupne obohatili o nové nastrojové skupiny
(klavir, husle, viola, violoncelo, akordedn, perkusie,
klasicka gitara) a odbory (sélova hra, komorna hra,
Stddium orchestralnych partov, jazzova improviza-
cia), Gc¢astnikom z 12 krajin sa venoval medzinarod-

‘ ny lektorsky tim.

V ramci Bass Fest 2014 prebehol uz 4. roénik me-
dzindrodnej Kontrabasovej sitaze Carla Dittersa
von Dittersdorfa s takmer troma desiatkami sGta-
Ziacich z 6smich krajin. Podujatie si ziskava pozor-
nost medzi mladymi kontrabasistami (najmladsim
bol len Sestroény Stefan Banyak), povinnou sklad-
bou sitaze bola Bassome Mucho Jevgenija Ir3aia.
Na sérii vecernych koncertov vystuapili lektori i sd-
bory Rafael Catala & ensemble, ALEA, BASS BAND
¢i Bassic String Quintet. Pocas kurzov sa uskutoc-
nili prednésky s renomovanym fyzioterapeutom
FrantiSkom Szantom a pol'skym jazzovym kontraba-
sistom Jacekom Nedzielom-Meirom.

R. Patkolé s ti¢astnikom kurzov

Jazzovy koncert - ). Niedziela-Meira a S. Palich

text: Jan PRIEVOZNiK
fotografie: Martin HESKO
www.slovakdoublebassclub.com




Na konzultacii u D.

Laureati 4. rocnika Kontrabasovej
sutaze Carla Dittersa von Dittersdorfa

Jifi Stivin — Ceska republika (1. kategoria) -
Erik Hasala - Slovensko (LL. A) e
Petr Pavicek — Ceska republika (LL. B)

Yanick Adams Kroon — Holandsko (LLL. A)

Evren Sen — Turecko (LLL. B) ALEA - . Paliich, D. Buranovsky, M. Babjak, J. Krigovsky, B. Lenko

D. Jira, . Krigovsky, vitaz Dittersdorfovej sutaze E. Sen, J. Prievoznik P ‘ 5 BASS BAND - J. Krigovsky, J. Prievoznik, M. Podolsky, J. Bol o Ag‘
i LV S N Y Y e

Lektori 5. rocnika Kontrabasovych kurzov a koncertov

Jazzova dieliia s K. Kovacom

Turecky host B. Karagaac s posluchacom kurzov




HISTORIA

Kosican Josef Weiss

— neznamy Ziak Franza Liszta (pokracovanie)

[foto: archivfirmy Ibach]

V predchadzajicom dvojcisle Hudobného Zivota
predstavila drazd'anska muzikologicka Agata
Schindler, ktora v naSom €asopise publikovala serial
o osudoch zidovskych hudobnikov Hudba medzi
Zivotom a smrtou, Cast Zivota excentrického Lisztovho
Ziaka, klaviristu Josefa Weissa. KoSického rodaka sme
po 3tadiach a zivotnych peripetiach v Petrohrade

a Berline opustili na prelome 19. a 20. storocia na
pédiach klavirnej firmy Knabe v New Yorku.

Pripravila Agata SCHINDLER

V koncertnej sezéne 1899/1900 bolo v New
Yorku avizovanych sedem Weissovych kon-
certov, na ktorych mal okrem svojich vlast-
nych diel uviest i viacero technicky naro¢nych
kompozicii, ku ktorym patrili Chopinove
skladby (0. i. Barkarola a balady), ale hlavne
takmer kompletné a eSte stale pomerne nové
klavirne dielo Johannesa Brahmsa, ako aj
virtu6zne skladby a transkripcie Franza Lisz-
ta. Na piaty koncert v poradi boli avizované

i klavirne diela americkych skladatelov.! Uc-
tyhodny repertoar a pravdepodobne i pozoru-
hodny interpret! Jedna z koncertnych recenzii
publikovnych v americkej tlaci oznacila Weis-
sa za brahmsovského interpreta par excellence.? Po navrate do Eurdpy
sa hudobnik opét usadil v Berline. Ked'jeho koncertny agent Hermann
Wolff v roku 1902 zomrel, musel sa zamerat na nieco iné. Podobne ako
viaceri legendarni dobovi klaviristi, aj on vyuzil nové moznosti sebare-
alizacie ponukané zdznamom klavirnej hry na dierkované papierové
kotuce. Z nich sa napriklad mame moznost dozvediet, Ze Theodor Szan-
t6 venoval Weissovi transkripciu Bachovho Preliidia a fiigy g mol (Le-
ipzig: C. E Kahnt [1903]. 3-15p. PL.-Nr. 3764.), na kotuc¢och najdeme

v jeho interpretacii aj Fantdziu z Carmen (Leipzig: Steingréber, 1907)

a mnozstvo inych diel.

Fetiyrpd i!ié;ﬂllnh

HAbeurensnl - Sorcerd

| S W, W,

-

Fl_agat koncertu; na kto-
romcinkovali R: Strauss
“a J. Weiss [zdroj:intetreq]

Vroku 1910 je Josef Weiss opat v New Yorku. The Music Trade Review
informuje vo februari o jeho incidente s Gustavom Mahlerom na gene-
ralke v newyorskej Carnegie Hall. > Ako uvadza ¢lanok, newyorskému
publiku dobre znamy klavirista Josef Weiss skasal s Mahlerom a s Or-
chestrom filharmonickej spolo¢nosti Schumannov Klavirny koncert.
Rozdielne nazory na interpretaciu vyvolali také velké nedorozumenie,
ze Weiss poburene a bez kabata opustil koncertnu sieii a viac sa ku
klaviru nevratil. Po §kandale a dopraveni iného koncertného kridla,
ktoré preferoval Weiss, Schumannov koncert napokon zaznel s kla-
viristom Paolom Gallicom. # I$lo o mimoriadny koncert dirigovany

G. Mahler [foto: archiv]

Mahlerom, na ktorom 30. januara okrem Schumanna zazneli aj diela
Beethovena a Berlioza.> Noviny The New York Times z 31. januara
1910 popisuju udalosti na generalke ako detektivku, no nezabudaju
pripomenut Weissove vyborné newyorské koncerty s Brahmsovou
hudbou spred niekolkych rokov. Ak mal byt tento koncert navratom
Josefa Weissa do newyorského hudobného Zivota, skuto¢nost bola
ina. Podrobnosti mozno najst v spomienkach Almy Mahlerovej-
Werfelovej na predposlednti koncertnt sezonu s Mahlerom v New
Yorku: ,Maliar Groll (...) ndm priviedol Josepha Weissa, klaviristu.
Stvorhrannd lebka, hold, iba uprostred maly pramienok vlasov, hnedé
oci, ktoré bodali cez malé otvory, prezrddzali Sialenstvo alebo genialitu.
Bol to najvdcsi klavirista, ktorého Mahler podla vlastného vyjadrenia
kedy pocul. Hral ndm celtl novorocnii noc. Sedeli sme ticho, dlhé hodi-
ny. Pre klavir transkriboval najkrajsie Brahmsove piesne a spieval ich
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zvucnejsie ako hociktory spevdk. Bachova Passacaglia — vSetko bolo
origindlne, bez zranenia podstaty umeleckého diela. Mahlera zaujal
tento clovek natolko, Ze zaangazoval do nasej hotelovej izby jedno trio.
(---) Weiss mal prebrat klavirny part. Mahler a ja sme sedeli na pohovke
a citili sme sa ako bavorsky krdl Ludwig. Prvd cast bola nddhernd, ale
na zaciatku druhej casti zacal hrat Weiss svojvolne, zrejme ho iritovalo,
Ze sa musi nejako podriadit. Doslo k nedorozumeniam a obaja partneri
sa vyjadrili, Ze dalej s nim hrat nechct. Nepomohli prehovdrania, Weiss
vyskocil a bez pozdravu opustil izbu. (...) Potom, ako obaja hudobnici
tiez odisli, a Weiss ich dole videl, sa vrdtil, prosil o prepdcenie, bol vtip-
ny, posmieval sa spoluhrdcom a tvrdil, Ze z ndlady ho vyviedli ich hlipe
tvdre, a Mahlera, ktory si predsavzal byt Weissovi v New Yorku ndpo-
mocny, znova popadla odvaha. (...)“®

A. Mahler [foto: archiv]

Mabhlerovci pozvali Josefa Weissa s dal§imi hostami k nim opét a prosili
ho, aby hral. Po pol hodine si s nechutou sadol ku klaviru a hral vlastné
diela. Mahler ho poziadal, aby uviedol nie¢o od Brahmsa. Weiss sa
ohradil, Ze kto nevie ocenit jeho vlastné kompozicie, nemodze pochopit
ani Brahmsa a dalej mlatil do klavira.Napokon sa vS§ak pridal k hostom,
ziaril a bol taky duchaplny, Ze mu Mahler vSetko prepécil a pontkol

mu uz zmieneny koncert v Carnegie Hall. Alma Mahlerova-Werfelova
popisuje incident na generalke, ktory sa priblizne zhoduje so spravou

v tla¢i. Od nej sa tiez dozvedame, zZe Weissova finan¢na situacia nebola
dobra a Mahler mu chcel dohodnutym vysokym honorarom pomact.
Uvédza aj to, Ze Mahler napokon lutoval incident na generalke, ale ich
priatelstvo uz dalej nepokracovalo. Alma Mahlerova-Werfelova hovori
vo svojich spomienkach aj o hospitalizovani Weissa na neurologickej
klinike, no bez udania miesta a casu.

Rozne pramene sved¢ia o navrate Weissa do Eurdpy este v tom istom
roku vypovedaju aj o jeho dal$ich aktivitach. Z roku 1910 pochédza cely
rad nahravok, ktoré zaznamenala na gramoplatne firma Anker. Vo We-
issovej interpretacii sa okrem iného zachovali Auberova Tarantella di
bravura v transkripcii Franza Liszta, Adagio z Beethovenovho 5. klavir-
neho koncertu, Chopinov Mintitovy valcik, Lisztova Uhorskd rapsédia

¢. 2, Rubinsteinova Melddia in F, dalej viaceré transkripcie skladieb
Schumanna, Mendelssohna Bartholdyho, ale i dve vlastné kompozicie:
Varidcie na Brahmsovu piesen Wie bist du meine Konigin a na Jenseno-
vu piesen Froher Wanderer.

V nahravani pokrac¢oval Weiss aj neskor, z roku 1918 sa zachoval
zaznam Brahmsovho Uhorského tanca ¢. 7 a jeho vlastny Rokokovy
menuet, v roku 1924 nahral Chopinovu Berceuse a Beethovenovu
Appassionatu. " Uz zmieneny zvukovy nosi¢ The Pupils of Liszt
(Scherzo z Beethovenovej klavirnej Sondty op. 31/3 a Uhorskd rapsé-
dia ¢. 12 Franza Liszta) predstavuje Weissovo klavirne umenie v roku
1924.3 Po navrate z USA najdeme Weissa v Berline plnom klaviristov
roznych $kol, predovsetkym Lisztovej Skoly. V roku 1911 pri prile-
zitosti 100. vyrocia narodenia Franza Liszta si Weiss svojho ucitela
uctil koncertom v koncertnej sieni Dvornej klavirnej tovarne Perzyna
vo Schwerine. O koncerte sa dozvedame, zZe ,,Josef Weiss nechal ob-
divovat svoje klavirne umenie v roznych Lisztovych dielach. Concerto
pathétique (pre dva klaviry) hral s Paulom Schrammom.°

HISTORIA

Svet kinematografie zaznamenal v Mozartovej sieni v Berline 22. augusta
1913 premiéru jedného z prvych nemeckych umeleckych filmov. Der Stu-
dent von Prag bol signalom novej filmovej epochy. K filmu zaznela hudba
skomponovana pre tato prilezitost, jedna z prvych pévodnych filmovych
hudieb vobec. Spociatku bola zamyslana v orchestralnej verzii, no jej
autor, Josef Weiss, nebol s partitirou hotovy. Na premiére preto sedel za
klavirom a hral z klavirneho vytahu. Pri tejto verzii napokon aj ostalo, i pri
dalsich uvedeniach sprevadzal film
od klavira autor alebo ini hudobnici.
V Statnej kniznici v Berline a v In-
stitate Heinricha Heineho v Diissel-
dorfe sa klavirny vytah Weissovej
filmovej hudby zachoval. Sto rokov
od premiéry sa dostal do ruk sklada-
telovi Berndovi Thewesovi, ktory na
jeho zéklade vypracoval verziu pre
komorny orchester. Tato je od roku
2013 sucastou zreStaurovaného
filmu Der Student von Prag *° , ktory
bol uvedeny na Medzinarodnom
filmovom festivale v Berline. Thewes
sa o filmovej hudbe Josefa Weissa,
ktort pri praci dokladne spoznal,
vyjadril nasledovne: ,,Josef Weiss
pouZil vo svojej hudbe wagnerovski

Plagit (hore) a scéna z filmu Der
Student von Prag [foto: archiv]

techniku leitmotivov, ktort Sikovne prisposobil potrebdm filmovej hudby, jej
krdtkym vyvojovym fdzam a variabilnym tempdm. Hudba prekvapuje vyhra-
nenym gestickym charakterom, ktorym sprevddza, anticipuje a rozvija navo-
nok viditelny, ako i mentdlny pohyb protagonistov. V opere by sa to oznacilo
ako ,colla parte‘. Weiss spractiva motivy roznej hudobnej proveniencie; vedla
polonézy — hudby aristokracie — kladie citdty ludovej hudby (mazurky, ldnd-
lery, ludové piesne).“ "' Thewesovo hodnotenie Weissovej filmovej hudby je
momentalne jedinym verejne dostupnym posudkom jeho tvorby.

Po navrate z New Yorku sa Josef Weiss v Berline zaradil medzi mimo-
riadne ziadanych ucitelov klavirnej hry. Na vysokej hudobnej $kole klavir
eSte nebol predmetom Studia. Vyucovanie sa koncentrovalo v pocetnych
mensSich ¢i vacsich inStitucionalizovanych a privatnych konzervatoriach,
na ktorych pdsobili stovky ucitelov. Na jednej z mnohych berlinskych
privatnych hudobnych §kol, na Stern’chen Konservatorium zacal, ako je
uvedené vo vyroénej sprave Skoly, Weiss od 1. septembra 1914 vyucovat.
Existenciu institdcie dokumentuje len mélo zachovanych prameriov, diz-
ku Weissovho zotrvania na §kole preto nie je mozné dolozit.'? Pedagogic-
ky bol ale nepochybne aktivny. Aj americky skladatel Isidor Freed, ktory
v Berline pobudol pat mesiacov v roku 1923, uvadza Josefa Weissa ako
svojho klavirneho pedagdga. So vznikom rozhlasu a priamych hudob-
nych vysielani nasiel umelec z Kosic novu platformu pre svoje uplatnenie.



HISTORIA

Dokazom st programové ¢asopisy rozhlasu. Najdeme ho (v ¢asopisoch
uvedeného konzekventne ako Prof. Josef WeiR) ako solistu v pravidelnych
zivych koncertoch s Lisztovou Klavirnou sondtou ¢i Mefistovym valcikom,
s Beethovenovymi 15 varidciami s fiigou Es dur, dalej s klavirnymi dielami
Scarlattiho, von Biilowa, Jensena, Rézyckého, Dohnanyiho. Predstavil sa
aj ako interpret klavirnych diel svojho stcasnika, portugalského skladate-
Ia Oscara da Silvu, i ako protagonista vlastnej klavirnej skladby Americkd
rapsddia.” Skladba je jednou z desiatok klavirnych kompozicii, ktoré
zanechal. Universal-Handbuch der Musikliteratur FrantiS§ka Pazdirka'*
uvédza viacero publikovanych diel, ktoré Weissovi vysli v roznych vyda-
vatelstvach v Berline, Lipsku, Parizi, Bostone alebo v Londyne. Okrem
klavirneho koncertu a sélovych klavirnych kompozicii skomponoval tiez
diela pre klavir §tvorruc¢ne, pre harménium, dalej piesne s klavirnym
sprievodom a komornt hudbu. Tonkiinskler-Lexikon Franka a Altmana
spomina Weissa dokonca aj ako operného skladatela. Tento lexikon publi-
kovany v roku 1936 uvadza, ze Josef Weiss Zije v Berline.'> Adresar Berli-
na prezradza, Ze profesor hudby Josef Weiss Zil a byval v Berline v rokoch
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Berlin nebol za vlady narod-
nych socialistov pre Zidovského
umelca bezpeénym miestom
[foto: archiv]

1931 a 1932 v srdci mesta, na Potsdamer Str. 134b. V roku 1933 sa vSak
jeho meno z adresara vytratilo, nepochybne v suvislosti s nastupon Hitle-
rovej vlady nacionalnych socialistov a s protiZzidovskymi zdkonmi.

Pokrsteny 69-ro¢ny zid Josef Weiss nemal ako doloZit svoj krestansky po-
vod. Ako ,,Nedrijec* nemohol byt ¢inny v rozhlase, nemohol ani vyucovat,
doslova cez noc stratil podu pod nohami. Patril pravdepodobne k jednym
z prvych prenasledovanych umelcov, ktori hladali moznost existencie
mimo Nemecka. V roku 1933 sa umelec i ¢lovek Josef Weiss doslova
straca bez stopy. Hypotéza o jeho emigracii do USA 6 a Gdaj o jeho smrti
vroku 1940 7 sa v§ak nepotvrdili. Z publikacie Viktora Pappa o zijucich
ziakoch Franza Liszta, vydanej v Budapesti v roku 1936, sa dozvedame, ze
po opusteni Berlinskeho rozhlasu stravil Weiss niekolko mesiacov v Bu-
dapesti a v Kosiciach,'® teda v mestach jemu doverne znamych. Obyvatel-
stvo zidovského povodu utekalo z Eurdpy, Weiss sa vratil na miesta svojej
mladosti. V roku 1885, ked'mal 21 rokov, vysli vo vydavatelstve Eisold

v Berline jeho Styri piesne pre soprdn/tenor a klavir, jeho opus 3. Druhé z
piesni vznikla na ver$e Heinricha Heineho Es treibt dich fort, von Ort zu
Ort (Zenie ta to pre¢, z miesta na miesto). V tomto zmysle, bez ozajstného
domova a zrejme na roznych miestach, Zil po uteku z Berlina vySe sedem-
desiatrocny rodak z Kosic. Kosice a Budapest boli zac¢iatkom 30. rokov
20. storocia relativne bezpecnym priestorom. A to aj v ¢ase, ked'sa v roku
1941 v okolitych krajinéch uz zapocali deportacie Zidov do koncentrad-
nych taborov. Madarsko (a od jesene 1938 k Madarsku patriace KoSice)
bolo do leta 1944 deportacii usSetrené. Az na jar roku 1944, po obsadeni
Madarska Nemcami, vznikol v Budapesti na natlak Nemcov plan koncen-
trovat Zidov do tmavych, tizkych a odlahlych ulic. Navyse, madarskym
Zidom hrozili deportacie, ku ktorym napokon aj doglo. Kde hladat v tomto
deprimujicom chaose a medzi ludskymi tragédiami psychicky labilného
umelca, ktory cely Zivot zasvitil hudbe a klaviru? S akym pasom prekraco-
val ostro strazené hranice? Legalnym? FaloSnym? Kde a ako sa skoncila
Zivotna put tohto genialneho ¢udaka? Tapanie v tme vyriesil ¢iastocne jedi-
ny kartotecny listok. Ten informuje, Ze Josef Weiss, narodeny 5. novembra
1864 v Kaschau, byval po opusteni Berlinskeho rozhlasu v Berline na Liit-

zowstrafle 35, zac¢iatkom novembra 1944 vykonaval ntitené préace v tehelni
a bol hospitalizovany v nidzovej nemocnici na Akacfa utca 13 v Budapesti
nachadzajucej sa v oblasti geta.!* V najkritickejSom obdobi bol teda Josef
Weiss v Budapesti a pred tazkou manualnou pracou ho neochranilo ani
vznesené povolanie klaviristu, ani tctyhodny vek. V novembri 1944 bolo

v Budapesti vytvorené prvé geto 2 a Josef Weiss, ktory 5. novembra 1944
dovrsil osemdesiaty rok svojho Zivota, bol zrejme jednym z jeho prvych
nedobrovolnych a navyse chorych ,,obyvatelov*.

Deporticie Zidov Budapest [foto: archiv]

Posledna etapa Zivota Josefa Weissa ostava aj po intenzivnych bada-
niach zatial otvorena. Historické udalosti v Budapesti koncom roku
1944 a zaciatkom roku 1945 ponukajua viacero ¢loveku neddstojnych
eventualit, ktoré vacSinou nie st dolozené dokumentmi a zoznamami
mien. [sté vSak je, Ze Josef Weiss sa uz do Berlina, na miesto svojho
takmer polstoro¢ného posobenia, nevratil.
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Bohéma obnazena na kozu

Stretnutia s Petrom Konwitschnym su pre slovenska operu vyznamnymi okamihmi.
S jeho Eugenom Oneginom (2005) a Madama Butterfly (2007) k nam bez okolkov
vstapilo nezakomplexované hudobné divadlo, ktoré vyzlieka predlohy z nazberka-
nych vrstiev zabehaného klisé a na interpretov i divakov sa nerozpakuje klast naj-
vyssie naroky. Taka je aj Pucciniho Bohéma. Dramaturgicky spornému titulu (od der-
niéry predchadzajuicej Véznikovej podoby neuplynul ani rok) dala opodstatnenie
inscenacia, ktora je vo vsetkych zlozkach pozoruhodna.

Nie som privrzenkynou multikoprodukcii ¢i
x-nasobného recyklovania overenych modelov,
ktoré robia z opernych inscenécii tovar zaku-
pitelny vo viacerych predajniach. Aj Bohéma,
podobne ako predchédzajice Konwitschného
rézie, patri do tejto kategorie — od povodnej pre-
miéry (Lipsko 1991) presla roznymi eurépskymi
scénami. No ak je remake reZisérovych oblube-
nych inscendcii tym, ¢o ho pritiahne na sloven-
ské javisko, vdakaiza to. Najma, ak sa podla
prislubu v nasledujtcej sezone dockame vlastné-
ho originalu (Janackova Vec Makropulos).

Peter Konwitschny je odporcom pohodIného
mestiackeho divadla. Predlohy neidealizuje,
nezlahcuje, pri odhalovani trpkého rozmeru
ludskej existencie byva nemilosrdne Gprimny.

Aj jeho koncepcia Pucciniho opusu je bolava.
Spieva a hré sa v nej o strachu — z osamelosti,

7o smirti, ale i z lasky, ktora obnasa zodpovednost
za milovant/milujiicu osobu. Konwitschného
bohémovia majui dost starosti sami so sebou — st
vytlaceni na okraj spolocnosti, bez perspektivy,
chudobni, uzimeni a hladni. Ich prekarackam
chyba roztopasnost, zZartikmi len zaliepaja utfZe-
né bolacky. Zlost na nevydareny Zivot a potlacané
frustracie ich zbavuju sucitu a empatie. V paleni
Rodolfovej hry je popri (seba)irdnii aj Stipka
sadizmu, prekarackami o exmilenkach v tretom
obraze sa Rodolfo s Marcellom podpasovo zra-
nuju. Tychto ludi drzia pokope skor nudza a zotr-
vacnost nez priatelstvo za hrob.

Si¢ka umelych kvetov Mimi, v ktorej je napriek
smrtelnej chorobe viac ozajstného Zivota nez
v ktoromkolvek z nich, sa nestane akceptova-
nou sucastou tejto partie. Je ind — veri v lasku
a nelaka sa jej. Do Rodolfovej izby nevchadza
nevinna babika, ¢o podlahne kuzlu Sarmant-
ného basnika, ale aktivna zZena chytajtica
Stastie za pacesy. To ona ako prva nadviaze
fyzicky kontakt, uchopiac Rodolfa za ruku
(Che gelida manina).

Podstatou spojiva medzi Musettou a Marcellom
je eroticka posadnutost. Najma v herecky mi-
nuciéznej interpretacii Pavla Remenara a Jany
Bernathovej mame do ¢inenia s detailnou §tu-
diou zivociSneho sebaspalujiceho vztahu. Vo vo-
kalnej zlozke mozno vzniest namietky voci ume-
lo tmavenému Bernathovej sopranu i voci ob-
¢asnej dychovej nestabilite Remenérovho tonu,
no ako celok su ich kreacie mimoriadne sugestiv-
ne. Ales Jenis a Andrea Vizvari spievajui i hraju
decentnejsie, ich milenci st vo vSetkych zlozkach
prejavu lyrickejsi. Rodolfovych priatelov alternu-
jlvokalne isty Daniel Capkovié so zacinajticim
Petrom Mazalanom (Schaunard) a suverénny,
zemitym basom vybaveny Jozef Benci s mimo-

riadne nadejnym debutantom Petrom Kellne-
rom (Colline), disponujucim uslachtilym ma-
teridlom. Konwitschného detailnému pohladu
neunikli ani mensSie postavy. Domovnik Benoit
(Juraj Peter, Martin Malachovsky) je zufalec
ubity neStastnym manzelstvom a Musettin spon-
zor Alcindor (Jan Galla, Franti$ek Duriac)
arogantny elegan uzivajuci si prevahu nad chu-
dobnym maliarom Marcellom. Strata Musetty
ho nermuti, nonSalantne sa napije Sampanského
zjej Cizmicky a s pobavenym usmevom zaplati

—

ucet za kompaniu. Nie je t4, bude ind — mozno

aj Mimi, ktort jasajuci bohémovia zabudli ako
Popolusku na predsunutom proscéniu s Musetti-
nym kozuskom v rukéch. Po vokalne korektnom
vykone prvopremiérovej Katariny Juhasovej-
-Stiirovej sa ozdobou druhej premiéry stala
Eva Hornyakova. Jej vricne sfarbeny, volne

sa lejuci, aj vo vyskach mikucko rezonujtci
sopran bol teplym [i¢om rozziarujicim tmava
hudobno-divadelnt koncepciu. Druhou vyhrou
najnovsej Bohémy je mladucky Korejcan Kyun-
gho Kim (spieval obe premiéry), ktory zaujal uz
v oktobrovom Rigolettovi. V kazdej polohe znely
a technicky pevne vystavany lyricky tenor nesie
prislub spinto zafarbenia — akvizicia Friedri-
cha Haidera z berlinskeho operného $tudia sa
Opere SND jednoznacne vyplatila. Alternujuci
Tomas Juhas vstupil do hry na prvej reprize:
jeho Rodolfovi nechyba pritazliva italianita
materialu, no prospelo by mu viac rytmickej

a intonacénej presnosti.

Vynimoc¢nost Petra Konwitschného nespociva
iba v konzekventne napliianom umeleckom
svetonazore, ale tiezZ vo vynimoc¢nom hudob-
nom vzdelani. A tak, hoci jeho vyhranené
divadelné koncepcie rozdelujd publikum na

HUDOBNE DIVADLO

obdivovatelov a odporcov, z hladiska nadviz-
nosti na partitaru su tazko napadnutelné. To je
ddvod, preco jeho inscendcie neznesu pribliz-
né hudobné nastudovanie a za dirigentskym
pultom vyZadujt rovnocennud osobnost. Takou
bratislavska opera vo svojom hudobnom
riaditelovi Friedrichovi Haiderovi kone¢ne
disponuje. Technicka aroven orchestra, na
Cele ktorého stoji erudovany dirigent s jas-
nym muzikantskym postojom, mé stipajucu
tendenciu. V Bohéme ladia javisko a jama na
jednej strune. Prvy obraz je parlandovo strohy,
druhy ma temperamentny spad. V tretom
placu rozjatrené city a kypia rozburené vasne,
Stvrty vrcholi v nesentimentalnej tragike.
Leitmotivom Konwitschného inscenécii je
vyrovnavanie sa so smrtou. Vo viedenskom
Attilovi nechal hrdinov zostarnat a umriet bez
toho, aby uskutocnili dlho pripravovand poms-
tu. V Traviate v Grazi (v juni ju prebera Theater
an der Wien) sa umierajuica Violetta opustena
utopi v ¢iernej prazdnote javiska, zatial ¢o

~———~—E.Hornyakové [foto: J. Barinka]

zbabely Alfredo utiekol do hladiska pod kridla
despotického tatka. Aj bratislavski bohémovia
sa smrti otacajui chrbtom, zanechajtc na scéne
mrtvu Mimi a zméteného Rodolfa, ktory nema
silu pripojit sa k odchadzajacim druhom, ale ani
klesnut k milenkinmu telu. Zavereény okamih,
kedy v uplnom tichu stoji uprostred prazdneho
javiska paralyzovany Rodolfo a publikum sa
zdraha prerusit ordinarnym potleskom vzac-
nu chvilu divadelnej pravdy, sa v opere kazdy
den nezazije. Vdaka Petrovi Konwitschnému

a Friedrichovi Haiderovi sa v SND serviruje
lekcia irecitého hudobnodivadelného kumstu,
ktord si netreba nechat ujst.

Michaela MOJZISOVA

Giacomo Puccini: Bohéma

Hudobné nastudovanie: Friedrich Haider
Zbormajstri: Pavol Prochazka, Magdaléna
Rovnakova (Bratislavsky chlapcensky zbor),
Janka Rychla (Pressburg Singers)

Scéna a kostymy: Johannes Leiacker

Rézia: Peter Konwitschny

Premiéry v Opere SND, 31.1.a1.2.
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ZAHRANICIE

PRAHA

Tannhauser bez invencie

Aj ked' s opernym odkazom Richarda Wagnera ma prazské Narodné divadlo
podstatne viac skdsenosti nez Bratislava, zd'aleka nejde o ich chlebik kazdodenny.
S mensim oneskorenim za celosvetovym holdom dvestoroénému jubilantovi sa
Statna opera po dvoch desatroéiach vratila k Tannhiuserovi.

Volba padla na drazdanska verziu diela z roku
1845 a na hostujuci loty$sky inscenacny tim.
Pochybnost o poctivosti pristupu reziséra An-
drejsa Zagarsa, ktora prenikla na povrch v su-
vislosti s jeho Lohengrinom v Opere Slovenského
narodného divadla, sa do prazského vysledku
premietla ovela Citatelnejsie. Jeho vypoved,
produkt spoluprace so scénografom Reinisom
Suhanovsom a kostymérkou Kristinou Paster-
nakovou, neuputala napaditou myslienkou ani
originalnym kla¢om k vykladu. Naznak moder-
nejsieho rukopisu z ivodného obrazu (poloprie-
hladny, ¢iastocne zrkadlovy horizont) sa stracal
v ilustrativne kaSirovanom lese a v mramorove;j
stipovej, sochami lemovanej spevackej sieni.

V poslednom akte sa aspori zmenil farebny kolo-
rit (pri navrate VenusSe do ruzova), no zavere¢na
pointa, zazelenanie suchej palice v rukach pape-
7a, uz isla dostratena. Zial, vii¢sina vyjavov ostala
v podobe povrchného aranZovania a s vynimkou
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tvarneho predstavitela titulnej postavy aj herec-
kého stereotypu a prazdneho patosu. Rovnako

v kostymoch sa miesali $tyly, navyse zaluba
vuniforméach (znadma z Lohengrina) opiat dostala
vdruhom dejstve neopodstatneny priestor.

O poznanie presvedcivejsie bolo hudobné na-
Studovanie Hilaryho Griffithsa, predovSetkym
z hladiska vystavby temp a schopnosti vygrado-
vat scény. Najmi finale druhého dejstva znelo
impozantne. Rezervy dirigenta aj orchestra
vidim v neproporénej predohre (dychova sekcia
kryla ostatné) a vo vypracovani dynamickych
detailov. Striebro slacikov, ktoré v bratislav-
skom Lohengrinovi docielil Friedrich Haider,
ostalo dost utajené. Zborové teleso pod vedenim
Pavla Vanéka a Adolfa Melichara sa s velkym
partom vyrovnalo so ctou.

Jednoznacnou vyhrou premiérového vecera
bolo obsadenie titulnej roly Svédskym tenoris-
tom Danielom Frankom. Sily si dokazal rozlo-

Zanrovo zblddena Maria di Rohan

Moravu lakaja dramy Gaetana Donizettiho. To je dobra €ast spravy. Zvlast ked'
Ostravéania v minulej sezéne takmer bravirne zvladli Annu Bolenu. Dalsia opera
seria bergamského rodaka, pre Viedei skomponovana Maria di Rohan (1843),
vsak v Narodnom divadle Brno znacne pobluadila.

Zamer zmerat si sily s velmi zriedka uvadzanym
opusom, jednym z poslednych z pera Donizetti-
ho, je isto hodny obdivu a respektu. Skoda len, ze
to druhé naStudovaniu chybalo — tak dramaturgii
(Tomas Pilar a Pavel Petrané€k), rézii (Barbara
Klimo a Linda Keprtova), scénografii (Veronika
Stemberger), ako aj Casti solistického obsadenia
navstivenej druhej premiéry.

V Brne sa hra parizska verzia (tenorovy part
Armanda di Gondi bol prepisany pre mezzo-
sopran a je rozsireny), ale so zbyto¢nymi Skrt-
mi, ktoré eSte va¢Smi komplikuja dejovo syte
libreto. No predovsetkym, Maria di Rohan je
dramou. Nadlahc¢ovanie a parodovanie libreta
juzaviedlo do slepej ulicky. Barbara Klimo
svoju viziu pre ochorenie nedotiahla do konca
a dodatoc¢ne prizvanej Linde Keprtovej zrejme
jej vychodisko neprekazalo. Vznikol falzifikat,
ktorého scénografické a kostymova vybava sa
prieci nielen textu, ale aj hudbe.

Skuto¢nost, Ze réZia neodzrkadluje historicka
dobu ani miesto, nie je problémom. Pokial sa
vSak tvodné dejstvo rozohrava v naivno-roz-
pravkovom duchu (pred pomalovanym plat-
nom inspirovanym viedenskym , hundertwas-
serovskym“ domom), druhé sa obmedzi na
trapne lezenie do vyvysSenej postele a tretiemu
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0. Saling a M. Hochelové [foto: . Hallova]

dominuje les so straSidelnou vi¢ou tlamou,

tak je divak Giplne odpttany od pribehu. Comu
v letnej scenérii prospelo sneZenie, preco
postavy nemali ziadne kontury, to vedia asi len
inscenatori. Divak ostava dezorientovany.
Nezvitazilo ani hudobné nastudovanie Ondreja
Olosa. Odhliadnuc od $kolackych technickych
chyb v orchestri, chybala presna koncepcia
reSpektujuca zakonitosti daného Zanru. Vnimat
donizettiovsky orchester ako ,,podmaz‘

je zésadnou chybou. Partitira ma nuansy, kon-
trasty, gradécie. V tempach, dynamike i vyraze.
Maloco z toho sa podarilo pretlmocit.

Zit tak, aby jeho vykon kulminoval v klti¢ovych
scénach (vypété Rom Erzdhlung). Preukazal
vysoku zdatnost techniky, vyrovnanost poloh
iznalost interpreta¢ného slohu. Kovovy a ja-
drny barytén Svatopluka Sema (Wolfram) sa
aj pri menej doslednom frazovani stal dalsim
pozitivom premiéry. Material Dany BureSovej
(Alzbeta) ma skor chladnejsi timbre, jeho vyho-
dou je predovsetkym dramaticka prieraznost.
Jolana Foga$ova (Venusa) zaostala za ocaka-
vanim, jej hlas nebol farebne vyvazeny, rusilo
inadmerné vibrato. V medziach priemeru ostal
intona¢ne aj rytmicky nie celkom presny Jiri
Sulzenko (Hermann).

Nevelmi vydarena inscenacia Tannhdusera
iSla na konto byvalého vedenia Narodného
divadla. V tychto diioch uz novy tim na cele
prvej ceskej scény avizoval ambiciézny dra-
maturgicky plan bududcej sezény. Ostava teda
verit, Ze v Prahe svita na lepSie Casy.

Richard Wagner: Tannhduser
Dirigent: Hilary Griffiths

Scéna: Reinis Suhanovs

Kostymy: Kristine Pasternaka

Ré7ia: Andrejs Zagars

Premiéra v Statnej opere Praha 11. 1.

Vykon mladej slovenskej sopranistky Ma-
riany Hochelovej, ktora stvarnila titulna
postavu, patril k pozitivam vecera. Okruhly,
zvuény, v polohach vyrovnany sopran bez
problémov zdolaval rozsah i ozdobnost par-
tu. Cas a sktisenosti ju uvedu aj do $tylovej
problematiky. Jakub Kettner (Enrico) zaujal
farebnym barytonom a reSpektom k belcan-
tovej fraze. To nemozno vyslo-
vit na adresu Ondreja Salinga
(Riccardo), ktory sa sice

s exponovanymi vy§kami ako-
-tak vyrovnal, no spieval bez
opojnosti legata, ki¢ovito, for-
sirovane. Priestor pre Teréziu
Kruzliakova (Armando) sa
zuzil na jedind naro¢nu ariu,
ktort odspievala farebnym
mezzosopranom, no s istym
deficitom virtuozity.

V bulletine sa do¢itame nielen
o hlbokej brnianske;j tradicii
uvadzania Donizettiho opier
(zial, ibav 19. storoci), ale aj o tom, ze Linda
di Chamounix je dramou. Nuz, nie je. Rovnako
ako Maria di Rohan buffou ¢i semiseriou.

Stranu pripravil: Pavel UNGER

Gaetano Donizetti: Maria di Rohan
Dirigent: Ondrej Olos

Scéna a kostymy: Veronika Stemberger
Rézia: Barbara Klimo, Linda Keprtova
Premiéra v Narodnom divadle Brno 31. 1.
(navstivena druha premiéra 2. 2.)
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DRAZDANY

Elektrizujaca Elektra

Richarda Straussa spajal s Drazd'anmi hlboky vztah. Mal tu svojich dirigentov, sélistov,
intendantov, miloval Staatskapelle Dresden. Necudo, Ze prvé uvedenia deviatich

zo svojich patnastich opier zveril Semperovej opere. V nej prvy raz uzreli svetla
reflektorov Zmar ohia, Salome, Elektra, Gavalier s ruZou, Intermezzo, Egyptska
Helena, Arabella, Mlciaca Zena a Daphne, odtial'to vyrazili na cestu za svetovou slavou.

Hudobna drama Elektra, skomponovana

na libreto Huga von Hofmannstahla, sa na
drazdanské javisko dostala v rekordne krat-
kom case: Strauss dokoncil partitiru na jesen
1908, premiéra sa uskutoc¢nila 25. janudra
1909. Takmer na den presne od jej svetovej

premiéry, 19. januara 2014, Semperova opera
zahéjila oslavy 150. vyrocia Straussovho na-
rodenia prave Elektrou. Z novej inscenécie sa
stala ozajstna operna udalost.

Na uspornej scéne sa odvija psychodrama
traumatizovanych postav — obeti Trdjskej

vojny, obeti vlastnej rodiny. Jadrami diania st
nendvist, pomsta, vina, nadej, vrazda. Vztahy
hlavnych protagonistov (Elektra, Chrysothe-
mis, Klytdmnestra, Orest) st komplikované,
plné adrenalinu, z dne§ného hladiska zrelé pre
psychoterapeutickt poradru. Na javisku je
potrebné vyriesit,
kto méa koho rad,
kto koho nenavidi,
kto koho obetuje,
kto koho zavrazdi,
kto sa nervovo
zruti. Rezisérka
Barbara Frey
(intendantka ¢i-
nohry v Ziirichu)
nevtlacala insce-
nécii svoj rukopis,
protagonistov
nechala ¢erpat

z morbidneho deja
a z neskoromantic-
ky predimenzova-
nej hudby.
Herecky i spevacky
frapujuci solisti
Waltraud Meier
(Klytdmnestra),
Anne Schwanewilms (Chrysothemis) a René
Pape (Orest) podali svoje tlohy na hranici
mozného a titulna hrdinka stvarnena Evelynou
Herlitziusovou predcila vSetky o¢akavania. Jej
Elektra bola akoby napumpované pusnym pra-
chom a strachom pred jeho expldziou — tento

Koncert s tiesnivym tichom

V noci z 13. na 14. februara 1945 podlahli Drazd'any ni¢ivému bombardovaniu.

V jedind noc vyhaslo vy3e dvadsattisic ludskych Zivotov, z architektonického klenotu
17. a 18. storocia ostali trosky. Do prachu padli aj budovy Gzko sivisiace s hudobnymi
dejinami, v ktorych Zili ¢i koncertovali Heinrich Schiitz, Clara a Robert Schumannovci,

Carl Maria von Weber, Richard Wagner, Richard Strauss, Paul Hindemith.

Aj Semperova opera, pdsobisko Staatskapelle
Dresden, sa stala obetou apokalypsy. Azda

i preto zasial orchester roku 1951 semienko
spomienkovych podujati, z ktorého vznikla
tradicia. Kazdorocne v tomto termine (od roku
1985 v znovu postavenej opere) sa konaju
spomienkové koncerty s velkymi om$ami

18. a 19. storoc¢ia. Tento rok po dvadsiatykrat
zaznela Verdiho Messa da Requiem. Z troch
programovo totoznych, do posledného miesta
vypredanych vecerov (13., 14. a 15. februara)
odzneli dva v opere a jeden vo Frauenkirche —

v chrame, z ktorého tiez ostali iba ruiny.
Dirigent Christian Thielemann, $pecialista na
Brucknera, Wagnera a Straussa, ich dirigoval
po prvy raz vo svojej pozoruhodnej dirigentskej
kariére. Stvarnenim Verdiho dramatickej omsSe
poukazal na vojnové zlociny, na prekonanie
teroru a nadej na mier. Thielemannovymi part-
nermi boli Spickovi solisti Krassimira Stoya-
nova (sopran), Marina Prudenskaya (mezzo-
sopran), Charles Castronovo (tenor), Georg
Zeppenfeld (bas), excelentny zbor domacej
opery a Staatskapelle Dresden.
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stav sa odrazal v hereckom i vokalnom prejave
Herliztiusove;j. Elektra stoji, prosi, vyhraza sa,
sniva, lutuje, odpusta, nenavidi a miluje na scé-
ne celych sto minat. Stvarnit ju nie je len otaz-
kou umeleckého pristupu, ale aj vynikajtcej
fyzickej kondicie. Podobne ako riou, Herlitzius
vladne bezozvysku i nad svojim hlasom a vyuZi-
va vSetky jeho dispozicie. Jej dramaticky sopran
znel aj v najvyssich polohéach prirodzene, Cisto,
bez ostrych rezov. Vokalny prejav bol v dusevne
extrémnych stavoch vasnivy, a hoci miestami
hranicil s deliriom, umelkyiia ho mala ststav-
ne pod kontrolou. Stal sa luxusnou su¢astou
hudobnej dramy prebiehajticej v orchestri —

v tom, ktory Richard Strauss nazval zazracnou
harfou. Nad stojedenast¢lennym orchestrom
(a zé&roven nad javiskom i hladiskom) vladol
Christian Thielemann tak, Ze v centre diania
nestala nova inscendcia, ale ,,hola“ dramaticka
Straussova hudobna drama hmyriaca sa diso-
nanciami a polyféniou. Opdtovné dynamické

a opojné harmonické kulminécie vyvolavali
zimomriavky, po nich nasledujuce hudobné
katarzie vhanali do o¢i slzy.

Maestro Strauss by bol s maestrom Thiele-
mannom a s Elektrou nepochybne spokojny,
hudobnéa drama z nich doslova tiekla. Po po-
slednej vrazde, ktort vykonal Orest, zhaslo
svetlo na scéne i v hladisku. ESte do tmy
povstalo celé publikum a aplaudovalo dlhych
dvadsat minut. Tesne po premiére hostoval
subor s koncertnym uvedenim Elektry u Ber-
linskych filharmonikov. Inscenécia ¢i opona
im urcite nechybali.

Richard Strauss: Elektra

Dirigent: Christian Thielemann
Zbormajster: Pablo Assante

Scéna: Muriel Gerstner

Kostymy: Bettina Walter

Rézia: Barbara Frey

Premiéra v Semperoper Dresden 19. 1.

Navstiveny koncert vo Frauenkirche zanechal
obraz nesmiernej hudobnej intenzity, jedinec-
nej hlasovej a orchestralnej kulttry a do hibky
duse nacierajucich momentov, pri ktorych sa
tajil dych. Spomeniem aspon usek Lacrymosa,
v ktorom zborové basy zneli na nerozoznanie
od kontrabasov, alebo vricne, priam oper-

né kvarteto solistov v uvode Offertoria, ¢i
perfektny dvojzbor v Sanctus. Dramatické,
chramom otriasajuce rychle ¢asti vzbudzovali
pocit bezradnosti. Stale sa vracajuce Dies

irae pripominalo obrazy tsunami: vyrutilo sa

z ni¢oho, zmizlo do ni¢oho, po sebe zanechalo
obraz bolestnej skazy. Bez partitiry a taktovky
to celé viedol dirigent, z ktorého salali pieta,
smutok a pokora pred tajomstvom smrti.
Nehybna minuta tiesnivého ticha, ktort sa
posluchaci bali ukoncit, uzavrela dych vyraza-
jucu hudobnu udalost.

Stranu pripravila: Agata SCHINDLER
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Trocha bizarna rozpravka

Vzhladom na geografické a historické kontexty je pomerne prekvapivé, ze Rusalka
Antonina Dvoraka sa v nezoSkrtanej podobe dostala na javisko Viedenskej Statnej
opery az koncom januara 2014. NieZeby susedna metropola reprezentativne

dielo ¢eskej hudby Gplne odignorovala, no po hostovani olomouckého divadla

v Metropoltheater (1924) a po opakovanych nastudovaniach vo Volksoper zavitala
do Statnej opery po prvykrat az v roku 1987.

A s nie bezvyznamnymi §krtmi. Dirigent
Vaclav Neumann a rezisér Otto Schenk sa
vtedy rozhodli vynechat obe scény Kucha-

rika s Hajnikom, aby zdynamizovali hlavnu
dejovu liniu. Do dokonalej scénickej iltzie
dovedena rozpravkova podoba (zrodené roku
1981 pre Mnichov) zZije dodnes, aktualne ju
obnovila newyorska MET. Vo Viedni doslo

aj k dalSej redukcii poctu sdlistov, ked'sa

v premiérovej sérii z JeZibaby a Cudzej knaz-
nej stala dvojjedina postava. Nebol to v§ak
konzekventny zamer, lebo pocas piatich sezén
Zivota inscendcie (23 predstaveni) sa obe
ulohy delili i spajali. Pre nas je zaujimavy fakt,
ze v hlavnych rolach sa vystriedalo viacero
poprednych slovenskych solistov. Ustredny
premiérovy par tvorili Gabriela Benackova

s Petrom Dvorskym, o rok neskdr k nim pribu-
dol Sergej Kop¢ak ako Vodnik (vSetkym trom
venuje novy programovy bulletin celostranové
fotografie) a v poslednej sérii sa ako Rusalka
objavila aj Eva Jenisova. Medzi¢asom stvar-
nila Prva Zienku vtedajsia elévka, pred¢asne
zosnula Yvetta Tannenbergerova.

Od ¢ias poetickych Rusaliek s jazierkom a me-
siac¢ikom sa vela zmenilo. ReZisérske divadlo
¢oraz menej akcentuje rozpravkové jadro pred-
lohy a z pribehu abstrahuje skor aktualizacné
metafory. Vodna vila ako obet sexualneho
zneuZivania alebo prostitutka nie je uz ni¢im
vynimo¢nym. O Herheimovej, KusSejovej ¢i
Wielerovej a Morabitovej (to som vybral len
vzorku z tych najdiskutovanejsich) vizii dvora-
kovsko-kvapilovskej ,,lyrickej rozpravky“ sa
hovori viac nez o Schenkovej fotografii lesa.

Tt dnes oznacuju skor za muzeum.

Teraz mé novu Rusalku aj Viedenska Statna
opera. Vzisla z tvorivej dielne frekventovaného
reziséra Svena-Erica Bechtolfa a vytvarnikov
Rolfa a Marianny Glittenbergovcov s dvojitou
ambiciou: zaradit sa medzi ,,novatorské“ a zaro-
ven nezatratit ani rozpravkovy podton. Nie v§ak
vonkajskovym vytvarnym koloritom, ale preta-
venim textu do novych savislosti. V okrajovych
dejstvach niet ziadneho lesa, jazera, mesiaca ¢i
Jezibabinej chaltpky, rovnako ako v strednom
chyba nablyskany zamok s prilahlym parkom.
Scéna je zimna, sivasta, odosobnena. Zo zasne-
Zeného a Smyklavého terénu sa pnu zladovatené
konare stromov, v pozadi vidime rez poschodo-
vou panelovou ruinou. Za mlie¢nym sklom sa
¢rtaju kontury sediacej rodinky (Vodnik, JeZiba-
ba, Zienky). Nekompletnej. Vzdorovita Rusalka
dostane otcovsku (vodnikovsku) facku.

[sta rezijnd, vytvarna a kostymova bizarnost sa
vinie celou inscenéciou. V ramci nej st niekto-
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ré vyjavy origindlne a vyrazovo strhujtce, iné
trocha vystredné. Ak v tretom dejstve JeZibaba
zahrdusi Kucharika, vlastne len napina hroz-
bu libreta — ,,bude z ného pékna pec¢inka“.

No ked sa na mftvolku vrhnu lesné zienky,
aby z nej sta upiri vysali krv a nou pomalované
spievaju o zlatych vlaskoch, bielych n6zkach

a krasnom tielku, to je uz trocha in4 kava.

K. Stoyanova a M. Schade
[foto: © Wiener Staatsoper;, M: Phn]

Druhé dejstvo ma komorny rozmer, ¢omu zod-
poveda aj ndhrada baletnej polonézy scénkou
tane¢ného paru smerujucou k nasiliu. Rusalka
so svadobnymi $atami v rukach s hrézou pozo-
ruje vyjav z postele (mozno v sne ¢i v zlej pred-
tuche). Zvlastne je ponaty Hajnik — Ziaden
»stary myslivec®, ale svalnatt hrud odhalujaci
mlady muz. Pésobivo vyznieva zaver, ked
Princ neumiera $tastne v Rusalkinom objati,
ale s ¢iernym ruskom na tvari, obmotany

o0 strom nekonec¢nou ¢iernou stuhou.
Jednoznacénym tromfom novej Rusalky je jej
hudobné nastudovanie a vykon orchestra.

Po Vaclavovi Neumannovi (viedenska Rusalka
z roku 1987) opit dostal poverenie $éfdirigent
Ceskej filharmonie — tentoraz v Statnej opere
debutujuci Jiri Bélohlavek. Nielenze garan-
toval §tylové uchopenie partitdry a vytiahnutie

vSetkych jej farebnych, dynamickych a tempo-
vych nuans, ale aj mobilizoval filharmonikov
k vnoreniu sa do $pecifickej Sirokospektralnej
inStrumentacnej palety Rusalky. Bélohlav-
kovo ponatie malo ,,symfonickt“ mohutnost
aj emocionalnu hibku, raz hyrilo plnostou zvu-
ku, inokedy poddajne sprevadzalo spevakov.
Takt mieru symbiézy (podla mnohych najlep-
Sieho) operného orchestra sveta s autenticitou
dirigentskej koncepcie nedosahuju ¢asto ani
$pickové divadla.

K idealu sdlistického obsadenia ako celku chy-
bala jednotnost interpretac¢nych poetik prota-
gonistov. Pohybovala sa od belcantovej Rusalky
cez wagnerovského Vodnika po Princa ako cha-
rakterového tenora. Do titulnej postavy obsadili
inscenatori bulharsku sopranistku Krassimiru
Stoyanovovil, vybornd interpretku talianskych
anemeckych postav. Part Rusalky naplnila
bohatym, v kazdej polohe syto
sfarbenym tonom, ktorého dra-
maticky charakter bol zjavny od
prvého vstupu. Bez najmensich
problémov prechadzala cez husty
orchester, no rovnako putala pia-
nami, tienovala vyraz a dynamiku.
Navyse do bodky naplnila rezisé-
rove pokyny o charaktere postavy.
Na opa¢nom konci pomyselného
rebricka stal Michael Schade
(Princ). Jeho svetly tenor nie je ani
timbrovo pritazlivy, ani emotivny
vo frazovani, a uz vobec nie tech-
nicky zdatny vo vyskach. Tie bud
tlaci, Zenie do falzetu, alebo jed-
noducho vynecha (vysoké cv za-
verecnom duete). V slovenskom

a Ceskom priestore mame mozno
desat kvalitnejsich Princov.
Vcelku priaznivy dojem zanechal
Giinther Groissbock (Vodnik).
Ma objemny bas, ¢i skor basbary-
ton, solidnu legatovu kulturu a je
aj herecky disponovany. Monika
Bohinec vybavila Cudziu knazna
$tihlym mezzosopranom s kon-
centrovanou vrchnou polohou,
Janina Baechle bola solidnou
Jezibabou. Svizného Hajnika
stvarnil Gabriel Bermuidez a v triu vybornych
lesnych vil sa vynimala Valentina Nafornita
(Prvazienka).

Posledné zo série predstaveni sa odohralo
pred totalne vypredanym hladiskom. Najvic-
Sie ovacie pravom patrili dirigentovi a pred-
stavitelke titulnej postavy.

Pavel UNGER

Antonin Dvorak: Rusalka

Dirigent: Jifi Bélohlavek

Scéna: Rolf Glittenberg

Kostymy: Marianne Glittenberg

Rézia: Sven-Eric Bechtolf

Premiéra vo Viedenskej Statnej opere 26. 1.
(navstivené predstavenie 9. 2.)
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ZAHRANICIE

MNICHOV
Sila spevu

Sila osudu v rézii Martina Kuseja premiérovana dva dni pred Vianocami mala byt pre
Mnichov ziarivym vrcholom jubilejného verdiovského roka. Inscenaény koncept,
ktory sa odvazne pustil do kritiky naboZenskych hodnét, umne vyuZivajic vo svoj
prospech nelogickosti libreta, viak zatienili skutoéné hviezdy inscenacie: Jonas

Kaufmann a Anja Harteros.

Pocas predohry sa Leonora nervézne hré s vid-
lickou v tanieri. Pri velkom stole v drevom oblo-
zenej jedalni Calatravovcov chranenej telesnym
strazcom veceria spolu s bratom, slizkou a ma-
fidnskym otcom. Dnes planuje odist s Alvarom
proti voli otca, ktory jej zakézal akykolvek kon-
takt s tymto ,,mulatom®. Latino milenec vpadne
do miestnosti a pokusi sa Calatravu prehovorit.
Dlhovlasému Svihackemu milovnikovi v koze-
nej bunde a tesnych dZinsoch v nervozite vy-
padne z ruk revolver a vystreli. Kruta sila osudu
nasmeruje smrtiaci naboj na otca. Mladsi brat
pribicha k umierajucemu a nevrazivym pohla-
dom prisaha Alvarovi pomstu. Koleso osudu
pohanané nicivou silou pomstychtivosti, Isti,
nahodnych stretnuti i nedorozumeni roztaca
tragédiu jednej rodiny, ktoru reZisér Martin
Kusej rozprava pomocou tableau suc¢asnych
ikon nabozenskych konfliktov.

Stredobodom Kusejovej pozornosti je tragédia
Calatravovcov. Stol z predohry, pri ktorom sa
drama spustila, zostava na svojom mieste aj pocas

zborovych scén v ruine newyorského Svetového
obchodného centra, kde sa bielym prachom pokryti
Statisti spamatavaju z teroristického utoku, iv scé-
ne z irackého vizenia Abu Ghraib, v ktorej si opiti
vojaci a vojacky kratia dlha chvilu sexom a tryzne-
nim vojnovych zajatcov. Aj v kontraste so surovos-
tou masovych obrazov vyznela scéna Leonorinho
krstu vo vani na takmer vyprazdnenej scéne pred jej
vstupom do klastora krehko a zaroven intimne.
Boli to prave momenty duetov, v ktorych sa
Martin Kusej opat ukazal ako majstrovsky ar-
chitekt dramatického napétia. Kulisa vojnovej
scény (Martin Zehetgruber) obratena o devit-
desiat stupriov scénograficky i choreograficky
spektakularne ilustrovala zvratenost vojny

a ozbrojeného konfliktu, solisti v§ak pocas nej
zostali na rampe a rézia vztahov mala na chvilu
prestavku. Najneskor v poslednej scéne s Leo-
norou plaziacou sa pod obrovskou hibou krizov
podciarkol Kusej zakladnt vypoved inscenécie:
vojna v znameni kriZa nie je rieSenim konfliktu.
Aktualizaciou Verdiho predlohy v8ak rezijny tim

mnichovské publikum nepresved¢il. Na umenie
hviezdneho spevackeho obsadenia nestacil.
Jonas Kaufmann zdolaval part Alvara kon-
centrovanym utokom a s vypitim aZ na hranicu
svojich moznosti. Objemnym tenorom, v kto-
rom sa naslo miesto aj pre nehu, dominoval ako
javisku, tak i ddmam v hladisku. Nadherne kon-
venoval lyrickému sopranu Anje Harterosovej
(Leonora), ktora je momentalne azda najideal-
nejSou predstavitelkou nestastne zamilovanych
verdiovskych fragilnych hrdiniek. S prehladom
sa vznasala nad buracajucim zborom potvr-
dzujuc, Ze dramatickost spevu je najmé vecou
inteligencie. Jej anjelské piana zaujali preciz-
nym frazovanim, priebojnostou a premyslenym
davkovanim vokalnych prostriedkov. Elegancia
gest a herecka odovzdanost ju postavili do
pozicie zasluzenej hviezdy vecera — aj napriek
taktovke Ashera Fischa, ktory inak schopny
aparat Bavorského statneho orchestra viedol
az prekvapivo neinspirovane a plocho.

Robert BAYER

Giuseppe Verdi: Sila osudu

Dirigent: Asher Fisch

Scéna: Martin Zehetgruber

Kostymy: Heidi Hackl

Rézia: Martin Kusej

Premiéra v Bavorskej Statnej opere, 22. 12.
2013 (navstivené predstavenie 5. 1.)

LONDYN

Peter Grimes, robotnik mora

Anglicka narodna opera pripravila v januari revival starsej, kritikou aj verejnostou
vrelo prijatej inscenacie opery Benjamina Brittena Peter Grimes, ktora vznikla roku
2009 v koprodukcii s BBC Proms, Nemeckou operou v Berline a operami v Oviede

a Antverpach-Gente.

Americky rezisér David Alden v zasade zachoval
realisticki paradigmu diela, ktord len miestami
narusil symbolickymi prvkami, no namiesto roku
1830 ho posunul k dobe jeho vzniku — do ¢ias
socializujucej sa povojnovej Britanie. V Grimeso-
vom osude citi socialny problém, nie individual-
ne zlyhanie jednotlivca, a tym logicky domysla
Brittena, ktory sa zdmerne odchylil od priamo-
CiarejSej predlohy Georgea Crabbeho.

Scéne dominuje odcudzené prostredie pristavné-
ho priemyslového mestecka s vSadepritomnymi
uzitkovymi budovami pobitymi vinitym plechom,
plného opilcov, neviestok a v§akovakych zivlov.
Grimes predstavuje robotnika Zijuceho v skluc¢u-
jucich materialnych podmienkach, ktorého stret
s blahobytnou spolo¢nostou sa odohrava predo-
vSetkym v materidlnej rovine. Grimes nebojuje za
lepsie podmienky robotnictva, ale sa chce hlava-
-nehlava stat suc¢astou vyssej (strednej) triedy.
Spoloc¢nost mu to vsak nedovoli.

Najcennejsie na Aldenovej réZii je dosledné ve-
denie a vyklad postav. Indisponovaného Stuarta
Skeltona v titulnej ulohe nahradil lyrickejsi
Michael Colvin, inak predstavitel Boba Bolesa.

Skvely Colvin vyuzil nahly zaskok ako Zivotnu
$ancu — mensi volimen neprekazal intenziv-
nemu prejavu do kuta zahnaného ¢loveka ani
technicky vynikajico zvladnutému partu. Ellen
spievala rovnako zaskakujtca, suverénna Judith
Howarth, ktora sa s touto postavou stretla uz

v berlinskom uvedeni Aldenove;j rézie. Jedova-
tu, sliedivu, na liekoch zavisla pani Sedleyovu
dokonalo stvarnila hviezdna Felicity Palmer.
Aj excentricky vystupujuci lekarnik Nad Keene
(Leigh Melrose) je zavislou troskou — ked za
nim pride pani Sedleyové po lieky na spanie,
Keene ich zaprie, aby ich vzapéti po jej odchode
uzil sdm. Hostinska (Rebecca de Pont Davies)

vystupuje v maske mefistofelovskej kabaretiérky,
jej netere (vyborné Rhian Lovis, Mary Bevan)
nosia Skolské uniformy a v rukach drzia rovnako
oblecené manusky (alter egd). PoloSialenym
vyrazom zretelne pripoment Friedkinov horor
Exorcista. Alden ma tendenciu postavy (s vy-
nimkou Ellen alebo Balstroda) karikovat, aby
zdoraznil, ze v tomto spolocenstve cudesne
vySinutych [udi je Grimes v podstate jedinym
normalnym ¢lovekom.

Len v superlativoch sa da hovorit o mohut-
nych, mimoriadne presnych zboroch. Nie naj-
lepSej akustike krajnych miest londynskeho
Colisea pripisujem, ze z orchestra zvukovo
nevhodne vystupovali niektoré dychové

a bicie nastroje, inak vsak teleso nesklamalo.
Dirigent Edward Gardner dokézal v silade

s rezijnou koncepciou viest orchester postup-
ne od lyrickejsieho (v ivode) ku gradujucemu
expresivnemu vyrazu, ako aj k spravnemu
davkovaniu dramatického napétia, popri inom
vdaka rafinovanej praci s pauzami a tempom.

Rudo LESKA

Benjamin Britten: Peter Grimes

Dirigent: Edward Gardner

Scéna: Paul Steinberg

Kostymy: Brigitte Reiffenstuel

Rézia: David Alden

Obnovené nastudovanie v Anglickej narodnej
opere Londyn 29. 1. (navstivené predstavenie 6. 2.)
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OPERNY ZAPISNIK

V znameni Terpsichoré

Divadelny historik, dramaturg a novinar Tibor
Ferko (1932) je autorom novej publikacie
Divadelné letopisy mesta Cassa, Caschau,
Kassa, Kosice v suvislostiach dejin v obdobi
rokov 1557-1945. Samotny nézov prezradza
charakter kvazi rocenky, ktort zostavil na
zaklade archivnych dokumentov a literattry
ako obraz toho, ¢o sa v priebehu staroci dialo

v stvislosti s koSickym divadlom, zasadiac
tieto fakty do kontextu celoeurdpskych po-
hybov v ument, kulttre a spolo¢nosti. Tomu
zodpoveda aj obsahové a formové stvarnenie:
po vSeobecnej kapitole o danom obdobi nasle-
duje jeho podrobny kalendarny prierez v dvoch
vedla seba nezavisle figurujucich textoch.
Autor sa podujal na sizyfovskt pracu vyvolat

Carmen, Tosca, Nabucco, Bohéma, Turandot,
Valkyra, Tristan a Izolda, Lohengrin, Giulio
Cesare, ale aj Rusalka ¢i Jej pastorkyria su
milnikmi opernej histdrie, ktoré maju cveng.
UZ len vyslovenie ich nazvu evokuje plny
zvuk partitur, melodické ttrzky, ktoré sa ndm
znenazdania a néstojc¢ivo zavrtavaju do ucha,
emocie, ktoré nas tolkokrat prekvapili i dosta-
li. Neublizil im vek ani rozmar opernej réZie.
Stali sa evergreenmi teSiacimi nielen divaka,
ale aj ekonomicku bilanciu opernych domov.
Jagava sien slavy operného repertodru ma
vSak aj zadné schodisko, kam to taha iba sku-
toénych zanietencov a lovcov Sperkov opernej
literattry. Medzi germanskymi okridlenymi
helmami, rimskymi palacmi, toreadormi,
manzardkami na Montmartri, v ktorych vedia
vyblednuté suchotinérky opernych dejin tak
elegantne umierat, ¢i medzi buracajtcimi
zbormi, ktorych sila nielenze vyhadzuje do
povetria zalare, ale i rozvéazuje puté ponizo-
vanym a zatracovanym, zapadaji prachom

L d - a 4 7
Prvy a jediny?
Pred par dniami som zaregistrovala infor-
maciu o vzniku nového open air operného
festivalu Viva Verdi! Pocas Styroch augus-
tovych vecerov dostant milovnici opery
moznost si v nitrianskom a trnavskom am-
fiteatri vychutnat scénickt podobu Johanky
z Arcu, slovenskému publiku doposial zna-
mej len z dvoch koncertnych uvedenti.
Potialto ide o skvelu spravu — dobrého
umenia nie je nikdy dost a vecery pod holym
nebom maju (napriek castej potrebe umelé-
ho ozvuéenia, ¢o bude aj pripad oboch am-
fiteatrov) neopakovatelné caro. Prec¢o inak
by ,,operofili“ kazdoro¢ne podnikali pute
do kultovej Verony ¢i hoc aj do nam blizke-
ho St. Margarethen? Moja radost z novinky
vsak zhorkla, ked som sa v bombasticky
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u citatela plastickud pred-
stavu o udalostiach, kto-
ré simultanne s dianim
v Kosiciach prebiehali vo
svete. Dozvieme sa, Ze Jan Amos Komensky
vydava v Levoci Orbis pictus (1605), o poziari
kosickej radnice (1619), o otvoreni prvého
verejného operného divadla na svete v Benat-
kach (1637), o prvom opernom predstaveni
zboru viedenskej dvornej opery v Bratislave
(1648), ale aj o privilégiu, ktoré v Parizi .udo-
vit XIV. udelil Jeanovi-Baptistovi Lullymu na
zriadenie opernej institdcie Académie Royale
de Musique (1672). Hoci sa Tibor Ferko ako
teatrolog viac zameriava na ¢inohru (napri-
klad informécia o prvom uvedeni Hamleta

v Kosiciach roku 1783), vS§ima si aj udalosti
spojené s operou. Sprostredktva spravu o vy-
tvoreni prvého kamenného divadla, kde roku
1788 v este nedostavanej budove tcinkovala

Lovci (opernych) peral

v poloSere zakuti dramaturgickych planov
menej zdatné dielka. A pritom mnohé staci
oftuknut alebo rozlusknut — a razom sa z nich
vyklujt skuto¢né hudobné perly.

Nielen zabudnuti autori maju takéto nechcené
deti. Georgea Bizeta by malokto spéjal s Lov-
cami perdl. Priptistam, Ze libreto vykazuje isté
logické nedostatky, jeho dramaturgia v§ak

nie je o ni¢ zvl&stnejsia nez zvraty v pribehu
maniodepresivnej Lucie z Lammermooru,
ktoré sa daju ospravedInit jedine Specifickostou
fungovania Zanru. Jens-Daniel Herzog staby
rezisérsky lovec peral vylovil Bizetovu lah6d-
ku uz v roku 2010. Jeho ziiri$ska inscenécia
situovana na palubu zhrdzaveného zaocean-
skeho tankera s despotickym paserakom peral
Zurgom (Michael Volle) a utlacanym zborom,
ktory sa za perlami musel ¢asto potapat proti

formulovanom texte na webovej stranke po-
dujatia docitala, ze ide o ,,prvy a jediny projekt
tohto druhu na Slovensku®.

Nuz, nejde. A nemozno predpokladat, Ze by to
organizatori podujatia (prezidentka festivalu
Katarina Lofflerova, dirigent Marian Vach)
nevedeli. Obaja totiz dobre poznaju opernt
¢ast Zamockych hier zvolenskych, ktora
tridsat rokov funguje ako prvy (a doposial
jediny) open air operny festival na Slovensku.
Prave pod taktovkou hudobného riaditela
Mariana Vacha sa tu od roku 2005 odvija
exkluzivny dramaturgicky projekt, vdaka
ktorému sme, zvidcsa po prvy raz v historii
profesionalneho slovenského operného ume-
nia, poculi rané verdiovky (medzi nimi— hoci
v tomto pripade neslo o slovenskd premiéru —
aj Johanku z Arcu) ¢i raritné belcantové opery.
S protagonistami pripravovanej inscenécie,
sopranistkou Clarou Politovou a barytonis-

prva operna spolo¢nost E J. Bullu z Prahy.
Tvrdenie profesorky Méarie Potemrovej o tom,
Ze tu roku 1789 uviedli Mozartovu operu Unos
zo serailu ¢i opery Grétryho a Dittersdorfa,
Tibor Ferko nepovazuje za dokazané.
O doslednosti autorovej prace s pramenmi
svedct, Ze svoje vedomosti o divadelnikovi
Kuntzovi dopiia zistenim Méarie Potemrovej
o kosickych uvedeniach Carovnej flauty (1794),
Verdiho opery Ernani (1847) ¢i Rigoletta a Tru-
badiira (1863). Pre hudobného historika prina-
$a nova publikacia aj podnety pre dalsi vyskum,
napriklad o osobnosti kapelnika V. M{illera,
ktory v KoSiciach v rokoch 1899-1900 dirigo-
val Rigoletta, Carostrelca, Barbiera zo Sevilly,
Komediantov. Preto patri kniha, ktora vySla
s vyobrazenim a v znameni bohyne Terpsicho-
ré, k cennym prispevkom do nasej divadelnej
historiografie.

Lydia URBANCIKOVA

svojej voli, sa u publika

i kritiky stretla s nadse-
nim. Divacky z4ujem si
vyziadal zotrvanie diela
v repertoari a jeho posledna stagiona na pre-
lome januéra a februara bola opét takmer cela
vypredana. Popri hlasovo opulentnej Marine
Rebeke (Leila) sa ako Nadir po prvy raz vo
svojej kariére predstavil Pavol Brslik. Sloven-
sky tenorissimo uspesne pokracuje v love vo
vodach franctzskeho repertoaru. Pri ponore do
postavy Nadira s prehladom vystacil s dychom
i technickymi schopnostami. A hoci romancu
Je crois entendre encore vySperkoval fantastic-
kymi pianami v technicky bezchybnom falzete,
ktoré mu vyniesli dlhotrvajtci aplauz, jeho
postava nestracala ani na chvilu na muznosti
avirilnom esprite. Ziiri$skym lovcom peral
najavisku i v zakulisi sa tak vdaka ich odvahe

a dlhému dychu podarilo vylovit dalsi jagavy
kamienok do operného néhrdelnika.

Robert BAYER

tom Sergiom Bolognom, sme sa tiez stretli
na Zvolenskom zamku. A napokon, ani
nazov festivalu Viva Verdi! nie je originalny
— rovnaky titul niesol ostatny ro¢nik ZHZ
s programom kompletne zasvitenym dve-
storo¢nému jubilantovi.
Aby nedoslo k omylu, novému podujatiu
drzim palce — nech sa tispesne etabluje
na eurépskom operno-festivalom trhu
a ziska pocetné verné publikum! Avsak
vstupit do Zivota dezinformaciou nepova-
Zujem za Stastny prvy krok. Nehovoriac
0 jeho zbytoc¢nosti — pravého milovnika
opery (vzhladom na dramaturgicku ex-
kluzivitu pilotného titulu odhadujem, ze
on je cielovou skupinou organizatorov)
nezaujima, do akého verbalneho obalu
mu predstavenie zabalili, ale ak4 kvalita
sa pod pozlatkou skryva.

Michaela MOJZISOVA



Rozhovor

Michala Motyla

medzi filharmoniou a jazzom

Rodadk z KoSic smeroval od flautovych

zaciatkov k postu bastrombonistu

v Slovenskej filharmoénii a suverénne

sa orientuje v réznorodych hudob-
nych terénoch: od pionierskej dy-

chovky sa dostal k big bandom, ma-

lym jazzovym combdm i k siborom
klasickej hudby. Tvrdi, Ze ako absol-

vent hudobnych 3kél je z velkej casti

samoukom a i napriek deklarovanej
organizacnej neschopnosti sa mu

podarilo v rdmci projektu Sunﬂowers

Pripravil Erik ROTHENSTEIN

B Sme v budove bratislavského rozhlasu, kde
si zaciatkom 90. rokov pdsobil; spominas si na
svoj prvy profesionalny angazman?

Bolo to v kosickej Statnej filharmonii, kde som
este ako Student piateho ro¢nika na konzerva-
toriu niekolko mesiacov vypomahal namiesto
Janka Hrubov¢éaka. Bol som tam na dobu
urcitd a konkurz, ktory mal rozhodnut o mo-
jom dalSom posobeni, prebiehal na zdjazde

v Bratislave v ramci TyZdna novej slovenskej
hudobnej tvorby. Skladbu som si poriadne
nepozrel a na koncerte som vletel do general-
nej pauzy. Podla ¢ervenej tvare v publiku som
zistil, kto bol jej autorom... (Smiech.)

m  To taasi neodradilo od dalSieho Studia; ako
si sa vlastne dostal k trombénu?

Ked som na [.SU skongil druhy ro¢nik prip-
ravky na zobcovej flaute, pytali sa moji ro-
dicia riaditela, ¢i by som mohol pokracovat
na prie¢nej flaute. Vtedy im spomenul, Ze by
potrebovali trombonistu do dychovky, aj mi
poZi¢aju nastroj, a otca presvedcil.

B NaZUS sa dnes trombén vyuéuje zriedkavo...

Vtedy bol velky zaujem, len na nasej $kole ho
museli ucit dvaja, pretoze nas bolo 20 az 30
trombonistov. To mnoZstvo hracov absorbovala
velka pionierska dychovka. ,,Dycharov* bol
dostatok, no teraz je tato sféra na okraji zdujmu.

W Inklinoval si k jazzu uz na konzervatériu?
Venoval som sa hlavne klasickej hudbe, no
zacal som ,fuSovat“ aj do aranzovania. Vtedy
leteli jazz rock a fusion, a tak sme zaloZili ama-
térsku kapelu. Skon¢ilo to, zial, v skasobni,
koncert sme nemali ani jeden, hoci sme na-
hrali nie¢o v kosickom rozhlase. O jazze som
mnoho netusil, akurat som vedel, Ze je.

B Myslis si, Ze je prospesné, aby Studenti hrali

aj mimo Skolskych ansamblov inti ako klasicka
hudbu?

Pocas §tadia na konzervatériu ndm sudruh
riaditel Mere§ zakazoval hrat inde, ale peda-
gbdgovia ndm to tolerovali. Mgj profesor Pavol
Taka¢ mi dokonca vravel, aby som hral, kde
len mdzem, lebo to mi d do Zivota najviac.
Myslim si, Ze prax je pre Studenta neocenitel-
na. Cvicit etudy je technicky prospesné, ale
sktisenosti st va¢sim prinosom. Ja som pocas
$tadia neustale hraval a mal dost informacii

z oboch stran. Klasika a jazz st pre hudobnika
idealnou kombinéaciou — v klasike ziska discip-
linu, orientaciu v skladbe, intonaciu, znalost
notopisu, jazz zasa uci orientovat sa v §truk-

tare skladby podla sluchu, vnimat jednotlivé
témy, harmoniu a ¢asopriestor. Ked sa obe
sféry skombinujt, pomézu najst vychodisko

v kazdej prekérnej situdcii. Skusenosti ziskané
interpretaciou akéhokolvek hudobného Stylu
mozu hraca len obohatit. Iné nazory st podla
mila dogmami zatrpknutych [udi, ¢o si nevidia
dalej od nosa.

Filharmonicky
bastrombonista

W Aka bola tvoja cesta od tenorového k basové-
mu trombénu?

K basovému tromboénu som sa dostal na vy-
sokej 8kole, ked som sa nechal nahovorit na
ro¢ny angazman v Tane¢nom orchestri Cesko-
slovenskej televizie. Nastroj bol k dispozicii,
potrebovali len hraca, no kedze sa na Sloven-
sku ,,basak“ nevyucuje, bola to moja ,,zaujmo-
va umelecka ¢innost®. V zahranic¢i je mozné
hru na tomto néstroji Studovat samostatne,

¢o by nebolo zlé vyskusat aj u nés. No asi by

to nepreslo, kedZe je nedostatok zaujemcov aj
0 ,maly“ trombon.
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JAZZ

—> |V ¢om je hlavny rozdiel medzi tenorovym

a basovym trombénom?

»Basak“ ma o oktavu hlbsi rozsah; je me-
dzi¢lankom medzi tenorovym trombdnom

a tubou. Néstroj s dvoma klapkami vykryva
spodny rozsah, ktory sa pri tenorovych trom-
boénoch s jednou kvartovou klapkou neda
zahrat, navySe zvuk tenorového trombonu je
v tejto spodnej polohe ostry. Vo svojej sicasnej
podobe je to relativne mlady néstroj. V baroku
sa sice pouzivalo az pit ladeni trombonov, no
v klasicizme od toho upustili.

B S predchodcami trombdnu mas skiisenosti,
kedze si bol aktivny v oblasti starej hudby...

Ako sidemani sme hrali v subore Musica aeter-
na a pre potreby starej hudby sme si nechali

u pana Roskota v Amati Kraslice vyrobit kdpie
barokovych nastrojov. Neboli celkom verné,
no uzsou menzurou, mensim korpusom a la-
denim 415 Hz urcite autentickejSie ako sucas-
né trombony. Aeterna vSak chcela obohatit
svoj repertoar o skladby z obdobia klasicizmu
a presla na 430 Hz. Bali sme sa nastroje prero-
bit — odstranenie 10-15 cm mohlo rozhadzat
ladenie v alikvotach. Od Petra Zajicka som

v Aeterne pochytil vela a zaujimalo ma to, pre-
toze medzi starou hudbou a jazzom je mnoz-
stvo paralel: kontrapunkt, spdsob vedenia
fraz — je to ziva rytmické hudba zalozené na
neustalom pohybe. Mal som képiu F trombé-
nu pouzivaného v baroku, no naucit sa na iom
hrat bolo komplikované. Skoro o pol metra
dlhsi nastroj ma pre dosiahnutie krajnych
pol6h na znizci pridant kluku, vzdialenosti
medzi polohami i ladenie st iné a pre 415 Hz
nebolo mozné zorientovat sa ani podla ucha.
Trvalo dva roky, kym som to ako-tak zvladol.

B Mas absolutny sluch navyknuty na ladenie
440 Hz - ako sa ti hralo na starych nastrojoch?
Bolo to pre mna peklo. Musel som si zvyknut
a uverit, Ze hrany ton je prave ten, ¢o mé za-
zniet. USi sa v podstate nedali pouzit a impro-
vizovat som tym padom nedokazal.

I Prebasovy trombén si ,skonstruoval” aj
#dusitko” z lietajiiceho taniera...

Hladal som alternativu pre velky korpus
,basdka“ — originalne sordiny su tazké a zle
ovladatelné, tak som doma vykutral lietajuci
tanier, ktory rozmermi pasoval na moj filhar-
monicky nastroj. V obchode stoji plunger vyse
30 eur; ja som prisil racku a vyrobil vlastny,
lahsi a ovela lepsi za 80 centov. (Smiech.)
Dokonca ani nerozladuje nastroj...

m  Na pode Slovenskej filharmonie, kde dlhodo-
bo pdsobis, prebehla generacna vymena a mnohi
tvrdia, Ze orchester hra najlepsie za posledné
roky...

Vymena neprebehla naraz, trvala snad desat
rokov a v podstate stale prebieha, vzostupnu
kvalitu orchestra spomina mnozstvo muzikan-
tov i ludi z inych sfér. Do velkej miery to mohla
ovplyvnit prave ,,mlada krv*; starsi ¢lovek
straca kondiciu a jednoducho nevladze. Je to
vSak samozrejme individualne.

32

W Existuje medzi filharmonikmi nieco ako sta-
vovska cest?

Ur¢ite ano. VacSina hra vo filharmonii preto,
lebo ma rada muziku. Zbohatntt sa tam neda

a pomohlo by, keby sa vyplaty po dvadsiatich
rokoch nielen valorizovali. Bolo by to aj 1akadlo
pre potencialnych zdujemcov a som presvedce-
ny, Ze na konkurzoch by sa objavovali este kva-
litnej$i hudobnici. Poznam dost mladych Iudi,
ktorf idu rad$ej do Francuzska alebo Nemecka,
kde im viac zaplatia. Z ich pohladu to je logické.

Z Reduty do Mamuta

B Ako si sa dostal k aranZovaniu?

Uz na konzervatoriu sme sa pokusali hrat re-
pertoar od Earth, Wind & Fire a inych kapiel,
ktoré vtedy ,,leteli“; samozrejme, Ze sme sa

k nim nepriblizili ani na 100 kilometrov. Pre big
band som skusal pisat v televiznom orchestri

M. Motyl Tentet v $tudiu [foto: M. Marencin]

abolo to spojené aj s aranzovanim, kedze Up-
ravu originalnej skladby mi eSte nikto nezveril.
Orchester vSak iSiel do ,,stratena“, nahraval
¢oraz menej, az sa uplne rozpustil. Bola to
skoda, hrali tam dobri muzikanti.

W Ktori slovenski kolegovia mali na teba vplyv?
Co sa tyka frazovania, najviac som sa nauéil od
Fera Karnoka, ktory uz, bohuZial, nie je medzi
nami. Spoznal som ho ako prvak na VSMU

v Pivarni (Mamut, pozn. red.), kde ma zavolali
chlapci z Bratislavského Big Bandu. Z trombo-
nistov tam hrali Lubo Horak, Karol Bartos a ja.
Fero tam chodieval prileZitostne, bol zamestnany
u Gustava Broma. Bratislavsky Big Band fun-
goval na poloamatérskej baze s [ah§im repertoa-
rom, napriklad od Glenna Millera. Vyhodou v§ak
bolo pravidelné tyzdenné hranie pre publikum,
¢o bolo pre mna velmi dobré, kedze som o tejto
hudbe ni¢ nevedel. Chlapci mi vysvetlili swin-
gové frazovanie, ucil som sa za pochodu a podla
sluchu. Po skon¢eni §koly som sa tomu venoval
hlbsie, zacal som pisat, aranZovat a cvi€it impro-
vizaciu. Som v podstate jazzovym samoukom.

W Ako fungoval Bratislavsky Big Band? Skasali
ste pravidelne?

Na skdsanie nebol ¢as, veci sa viac-menej

iba prehrali. Lider orchestra Jan Stubniak
mal vela not, boli to velmi dobré, originalne
americké aranzmany. Chodil som tam rad,
lebo tam vladla skvel4 atmosféra. Stari pani to
robili popri zamestnani a technické nedostat-
ky vykryvali obrovskym nadSenim.

W Neskor si posobil aj v rozhlasovom big bande
av orchestri Gustava Broma.

V Big Bande Radio Bratislava vtedy Pavel
Zajacek striedal Vieroslava Matusika. Ked
ma prijali do Slovenskej filharmonie, isty ¢as
som bol na polovi¢nom Gvazku v oboch or-
chestroch, no kedze bola éra rozpustania big
bandov, zanikol aj tento. U Broma som dlhé
roky zaskakoval za Mojmira Barteka alebo
Fera Karnoka. ,,Ko¢iroval“ to uz Vlado Valo-

vi¢, chodili sme na koncertné vyjazdy, hrala
rovnaka zostava. Postupne sa to v§ak zmenilo
a kapela sa, zrejme aby prezila, preorientovala
na komercnej$i repertoar.

MV poslednych rokoch si kmeriovym hracom
CZ-SK Big Bandu Matusa Jakabcica. Ako vnimas
tento orchester?

Mats§ ma tam zavolal hned, ako kapelu za-
kladal, ¢o bude uz desat rokov. V stibore hram
velmi rad, Mata povazujem za jedného z naj-
lepsich, ak nie najlepsieho jazzového skla-
datela a aranzéra na Slovensku. Tesim sa, ze
mozem byt pritom a hrat jeho skladby. Clovek
sa od neho vela nau¢i nielen po hracskej, ale
aj po aranzérskej stranke. Vidi, ako st skladby
napisané, aké je vedenie hlasov. Pontikol som
aj niekolko svojich skladieb a to, Ze sa hrali,
bola pre mna velka cest.

W Aké big bandy mas rad?

V podstate vSetky — od Basieho a Ellingtona,
od ktorych sa mézeme vSetci u€it, po moder-
né kapely. Velmi sa mi pacili Danish Radio



Big Band prednedavnom v Bratislave. Mali
zaujimavé povodné kompozicie miestami
pripominajtice symfonick hudbu, sélové
plochy boli oproti komponovanym ovela
kratSie, ¢o je uplny opak v porovnani s naSimi
skladbami.

W Hravas aj v malych kapelach; zaujimavym

experimentom bolo kvinteto s dvoma trombénmi...

Pravidelne sme skudsali s Vladom Vizarom

a hrali autorské kompozicie, napriklad od
nasho klaviristu Pala Bodnara. Skoda, ze sme
neboli Sikovnejsi z manazérskej stranky, lebo
to mohlo byt dobré. Stroskotalo to na organi-
zacnej neschopnosti.

Motylove slnecnice

= Napriek spominanej ,neschopnosti” si sa
odhodlal nahrat album pod svojim menom. Ako
vznikol projekt Sunflowers?

Uloha kapelnika mi nesedi, kedze vietky
moje zoskupenia len cvi¢ili v garazi a v Zivote
som ich nedotiahol ku koncertu. (Smiech.)
Sunflowers som nevymyslel ja; nahovoril ma
Nikolaj Nikitin, ktorému Juraj MitoSinka

navrhol projekt so Styrmi trombénmi. Niko-
laj mi ponukol spravit to pod mojim menom
s vlastnymi kompoziciami. KedZe ndm vysli
grantové ziadosti, mohli sme si pozvat hosti
a z povodnej myslienky Styroch tromboénov
s rytmikou vznikla desatélenna kapela. Naj-
skor sme planovali trojicu hosti len v nie-
ktorych skladbach, ale pocas procesu tvorby
logicky vyslo, Ze hraju skoro vSade. Bola by
Skoda nevyuzit potencial.

M Vaznikli pre nové tenteto Specialne skladby?
Vyuzil som aj starsie témy ,,Suflikového* cha-
rakteru, ktoré neboli vhodné pre nijaké predoslé
zoskupenie. Zanrovo sa nehodili pre big band
ani pre mala kapelu. Ostatné, okrem tychto
troch, som napisal pre tato prilezitost. Premyslal
som, Ze pre posluchéaca by bola zaujimavejsia
réznorodost. Preto som na dalsie skladby oslovil

Matusa, Nikolaja a teba a myslim, Ze to bol dob-
ry napad. Clovek sa nevyhne svojmu rukopisu,
hoci sa snazi robit veci rozdielne.

B VSimol som si, Ze rad pouZivas disonantné
intervaly.

Spolu s Matt§om ste mi prizvukovali, Ze so
sekundami v melédii vo voicingoch treba
narabat opatrne. Ale v spodnych hlasoch to
nevadi, ked'sa to logicky rozvedie.

Trombénova sekcia Tenteta v Studiu [foto: M. Marencin]

W U teba to ale znie dobre, aj ked to niekedy
nerozvadzas...

(Smiech.) Mojou vyhodou (¢i nevyhodou —to
necham na posudenie ostatnym) je, Ze som
aranzovanie ani skladbu nestudoval a na vSet-
ko idem ,,cez ucho®, metddou ,,paci-nepaci“.
Pisaniu sa venujem trochu lajdacky, nerobim to
pravidelne, ni¢ ma netlaci. Je to moj konicek.

W Niektoré témy si napisal naozaj netradicne.
Napriklad 11-taktovy Stress sposoboval kolegom
vrasky na cele...

Nie je to vSak také komplikované, posledny
takt je zaroven prvym taktom formy. Ovela
taz$ia je Puesta del Sol — tam mi to nejako
,»nevyslo“ s melddiou a tiez dostala nepravi-
delnud formu. Ale ¢o sa tyka harmonie, ta je
zasa najjednoduchsia. Pokusne som prehra-
val skladby mojej dvanastro¢nej dcére, ktora

JAZZ

eSte hovori to, ¢o si mysli. Najviac sa jej paci-
la MataSova For M. M. Ja ju tiez povaZujem
za najlep$iu, no jej trombonovy chorus mi dal
celkom zabrat...

®  Zrejme mas rad Theloniousa Monka; kto dalsi
ta pri komponovani ovplyvnil?

Monk rad pouzival disonancie a kombinoval
rozne rytmické modely — tam som sa vSak
este nedopracoval. Co sa tyka Sunflowers,

ovplyvnili ma projekty Michaela Davisa,
napriklad Absolute Trombone kombinujuci
trombdn s basovym trombonom a rytmikou.
Nahravka ma modernejsi jazzovy charakter,
pouzil tam aj klasické kvinteto s ,,plechmi®,
trombodnové kvarteto a rdzne iné aranZmany.
Tomuto obsadeniu sa Sunflowers podoba aj
zvukovo. Velmi sa mi paci spdsob pisania,
aranzovania i hrania Robina Eubanksa,
napriklad v big bande Dava Hollanda. Je to
podla mna jeden z najlep$ich trombonistov
stiéasnosti. Co sa tyka basového trombénu,
obdivujem Davida Taylora. Okrem jazzu
hrava aj solové klasické koncerty a ¢asto ho
obsadzuju do big bandov.

B Album Sunflowers je na svete; mas uzZ nan
nejaké reakcie?

Nedavno som ho posielal Mojdovi Bartekovi
do Brna, na ¢o mi jazzova legenda a zakla-
dajuci ¢len orchestra Gustava Broma na-
teSene telefonoval, Ze CD pocuava, velmi sa
mu paci, ,,dokonce i ty chorusy jsou $§varné.
(Smiech.) X

Trombonista Michal MOTYL (1968) je ab-
solventom konzervatéria v Kosiciach a VSMU
v Bratislave. Bol ¢lenom Tane¢ného orchestra
Cs. televizie, Bratislavského Big Bandu, Big
Bandu Radio Bratislava, spolupracoval s Big
Bandom Gustava Broma (1996-2005). Po-
sobil v Bratislavskom trombénovom kvartete

(1989-1998) a od roku 1992 je clenom Slo-
venskej filharmonie. V sticasnosti hrava najma
na basovom tromhéne s CZ-SK Big Bandom
Matuisa Jakabcica, NikiStein Jazz Sextet a Erik
Rothenstein Jazz Quinet. Ako lider zoskupenia
Michal Moty Tentet nahral autorsky projekt
Sunflowers (Hudobny fond 2013).
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Aréna plna dychov

Treti §tvrtok v mesiaci (20. 2.) opét patril
Jazzu v Divadle Aréna a tentokrat zoskupeniu
Michal Motyl Tentet. S bastrombdnovym
lidrom vystupili trombonisti Petr Hnétkov-
sky, Branislav Belorid a Juraj MitoSinka,
dychovt sekciu dopiiala trubka Ondreja Ju-

‘-. . f‘h-_._-!
—

Krstni otcovia (autor CD obilky Sh@hbonist =
V. Vizar) s M. Motylom [foto: P. Spanko}=" g ot

P B
rasiho a ,,dreva“ Nikolaja Nikitina a Erika
Rothensteina. Rytmikou tenteta boli gitaris-
ta Matuas Jakabcic, kontrabasista Josef Feco
a bubenik Marian Sevéik.

Specifikom projektu Sunflowers (koncert bol

CItY

sounds

OF BRATISLAVA

ATELIER BABYLON, BRATISLAVA

zaroven krstom rovnomenného Motylovho CD)
je pozoruhodné obsadenie kapely vyZadujuce
woratska vypomoc* ¢eskych hudobnikov. Uz
pocas ivodnej Motylovej skladby Stress mohol
vnimavy posluchac¢ zachytit napétie medzi ryt-
mickou sekciou a solistami. Podiel na tom malo
aj ozvucenie — vo vyslednom
zvuku absentoval najmé
kontrabas a k posluchacovi
sa dostal swing akoby bez
potrebnej hibky. Nevys-
pytatelne posobilo tenteto

iz interpretacného hladiska,
ked dravsie kompozicie

s ur¢itym nabojom vyzneli
presved¢ivejsie ako balady.
Pomalé tempo odrazalo
symbidzu zoskupenia; balady
posobili bez potrebnej istoty,
problematickou bola orga-
nickost stiboru. Prejavilo sa
to obéasnymi nejasnostami
pri ur¢ovani tempa skladby
ivzéaveroch, kedy mal divak dojem, Ze tenteto
nema ,,$éfkuchara“. Divakov vytrhla zo sedadiel
az posledné skladba KoSice Song z autorskej
dielne Matus$a Jakabcica; okrem nej zazneli

v takmer vypredanej Aréne tiez skladby Nikolaja

22. april 2014

Nikitina a Erika Rothensteina. Z kompozi¢ného
hladiska bola najzaujimavejSou Jakabcicova For
M. M., z ktorej bolo citit Stylova vyhranenost.
Koncertom podobného charakteru, kedy sa v ram-
cijazzovej scény zviditelni menej znamy interpret
(Motyl'sa ako lider predstavil na verejnosti pre-
miérovo), je potrebné poskytovat viac priestoru.
Ocakéaval by som, Ze bude tymto podujatiam
prikladany va¢si doraz i profesionalita; a to nielen
po stranke hudobnej, ale aj v ramci uvadzania
koncertu ¢i komunikacie s publikom.

Juraj HASIK
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| SVEN SOVCiK

| POSLANEC MESTSKEHO ZASTUPITELSTVA

O

Panta Rhei

21 S0TA

Webnoviny.sk

A - willmark
¢sRADIO DEVIN @ Vlkaploén tlat.

bigmedia

in.ba

S

S =
W

RFDIO
so.2



Sk \ioln ConceTtos ﬂ

Slovak Violin Concertos
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu
M. Pala, M. KoSsik
Hudobny fond 2013

CD Slovak Violin Concertos je dalSim
vyznamnym edicnym pocinom Hu-
dobného fondu ddstojne napinajiiceho
svoje poslanie podporovatela domacej
hudobnej kulttry (na sklonku uply-
nulého roku v HF vysli aj dalSie tituly,
vybery z tvorby Jevgenija IrSaia a Egona

Kréaka). Zamer priblizit domacu koncer-

tantnd tvorbu pre husle stmeluje jed-
notné dramaturgia venovana opusom
prislusnikov tzv. slovenskej hudobnej
moderny Alexandra Moyzesa, Andreja
Ocenésa a Dezidera Kardosa. Zauiji-
mavé je, Ze ide o jediné diela svojho
druhu v odkaze zmienenych sklada-
telov. Véetky pochadzajui zo zrelych
tvorivych obdobi autorov, a s vynimkou
uz takmer polstorocného zaznamu
Moyzesovho diela (sélista Milan Bauer,
Slovenska filharménia, Ludovit Rajter,
Supraphon, 1965) ide o vobec prvii
nahravku Ocenasovho a Kardosovho
koncertu.

Interpretacné umenie Milana Palu po-
znam vyse desat rokov. Z koncertnych
vysttipeni pocas Studentskych Cias
vzdy sriali eruptivna energia, doraz na
virtuozitu a dravost, no postupne sa
jeho prirodzena muzikalita dokazala
Uspesne vyrovnat i s lyricko-medi-
tativnymi pasazami. Jeho vykon tak
pomerne rychlo dozrieval v znameni
jednoty medzi dramatickym, efektnej-
$im a vnutorne precitenou vricnostou.
Nesmierne zasluzné je Palovo zame-
ranie na povodnu slovensku tvorbu,
obdivuhodna je jeho interpretacna
vsestrannost (hra tiez na viole, pdsobi
v komornych obsadeniach). Zrkadlom

zmienenej zacielenosti a skvelym doku-

mentom umelcovho rastu je pocet
nahranych CD. Po vybere z komornej
tvorby Szymanowského, Foerstera

a Bartoka z cias Studia (2000) na-
sleduje impozantny sled 14 () CD
vydanych v rozmedzi deviatich rokov
(2004-2013). Jadrom tohto radu st
tituly s nazvom Violin Solo 1-5 (Pavlik

Records), kde Pala siahol po skladbach
pre sélové husle od 34 (1) slovenskych
skladatelov v generacnom rozvrstveni
od Ludovita Rajtera az po Adriana
Democa so zamerom pribliZit komplet
tvorby pre husle Eugena Suchona, La-
dislava Burlasa, llju Zeljenku, Tadeasa
Salvu, Juraja Benesa i dielo Jevgenija
IrSaia. Je unikatne, a v slovenskych po-
meroch bezprecedentné, Ze interpret,
ktory len nedavno prekrocil tridsiatku,
disponuije takymto bohatym fondom
nahranych titulov, prezentovanych
navyse v Spickovej umeleckej kvalite.
Recenzovany titul téito kvalitu potvr-
dzuje aj v spolupréci so zasvitenym
vykonom Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu pod taktovkou
Maria Kosika a dokumentuje vyspelost
i pokoru sélistu. Pristup, aky zvolil
pri vyklade tvorivej invencie zrelého
Moyzesa, Ocenasa i Kardosa, priliehavé
davkovanie dialégov medzi eruptivne
dravymi zdvihmi a vrticnejSie trakto-
vanymi napadmi, lahké prekonavanie
virtudznejsie koncipovanych pasazi bez
znamok exhibicionizmu, muzikantsky
7ivé pochopenie zapisov skladatelov,
je pocutelnym dokazom zmienenej
empatie Palu voci domacej tvorbe. Staci
si porovnat vykon interpretov v Moyze-
sovom koncerte so spominanou starSou
nahravkou (nespornych kvalit), aby bolo
zrejmé, Ze méame docinenia s novym
Moyzesom v redlnej3ej a vitalnej podobe
(srSi uz z plasticky podanej expozicie
1. Casti). Posluchac, poznajtici peripetie
Stylového vyvoja autorov, zaregistruje
pri poctvani limity aj inovécie vypra-
covaného modalneho kompozicného
jazyka, ktory bol spolocny pre vietkych
troch skladatelov a posudi, do akej miery
bolo prospesné v plodnych 60. rokoch
minulého storocia pre Moyzesa presvet-
lit po Symfénii ¢. 7 (1955) fakturu a od-
lah¢it komplikovany monotematizmus.
Oceni tiez, akou devizou v odkryvani
genetickych jadier Ocenasovho hudob-
ného jazyka bolo v rovnakom obdobi
skladatelovo vzdanie sa malo presved-
Civého, hlu¢ného a programovo zata-
zZeného balastu v prospech odklonu ku
komornej intimite (pribuznost koncertu
s Poémou o srdci pre solové husle). Zisti,
ako stmelujtico posobi v Kardosovom
dozrievani jeho odveka spriaznenost
s Bartokom (staci sledovat koncertantné
opusy pocnuc Koncertom pre orchester
zroku 1957). Aj z tohto komentara je
zrejmé, aké asociacie dokéZe inSpirovat
skutocne kvalitny interpretacny vykon,
ktorého sme svedkami pri poctvani
recenzovaného titulu. NefalSovana tcta
k vybranym dielam prekonava historické
i generacné hranice a prispieva k prav-
divejSiemu poznaniu skladatelskej aj
interpretacnej slovenskej tvorby.
Lubomir CHALUPKA

ROLLING TOMES

ANDREEREEN - BILEY - FELAS

VENI ACADEMY
Rolling Tones/

In zarter Bewegung
Andriessen, Riley, Burlas,
Adamciak, Lejava,
Brown, Matej, Chaloupka
ISCM-Slovak Section 2013

Aje to tu! Subor VENI ACADEMY

sa po niekolkych rokoch skusania,
Studia repertoaru a koncertovania

v juli minulého roka na par dni zatvoril
do koncertnej saly Zilinského Domu
umenia Fatra, aby vysledky svojej prace
konecne zaznamenal aj na CD. Odvte-
dy uplynulo vyse pol roka a dvojdisk

v elegantnom Sedo-ciernom obale sa
zjavil aj na mojom stole...
Anglicko-nemecky titul je celkom
opravneny. Repertoar Studentského
suboru mozno s istou davkou zovse-
obecnenia rozdelit do dvoch kategorii
- skladby s pravidelnym rytmickym
pulzom vychadzajlice z prostredia
americkej minimal music a jej eurép-
skych adaptacii a skladby bez pulzu,
orientované na zvukovu estetiku Anto-
na Weberna a povojnovej avantgardy.
Zvedavost ma podnietila siahnut
najprv po disku ¢islo dva, hadam pre
onen webernovsko-ligetiovsky ,nezny
pohyb”, ale istotne aj preto, leho
prezentovani autori su mi tym ¢i onym
sposobom blizki. CD som ,zhltol” na
jedno posedenie a prakticky hned'sa mi
Ziadalo vypocut si ho znova. Ked'som
premyslal nad pricinou, uvedomil som
si, Ze tu vyznamnu tlohu hra umne
zostavena dramaturgia. Napriek urcitej
podobnosti (najmé v pripadoch, kedy
ide o grafické partitury) su skladby
vybrané a zoradené tak, Ze z hladiska
pomerov dizky trvania aj hudobného
obsahu tvoria akoby obltk, ktory moz-
no po celych vyse 50 minut sledovat
bez vyraznejsieho ochabnutia pozor-
nosti. Vzdy je tu dostatok kontrastu

a napitia vzbudzujticeho ocakévania
toho, o pride. A potom st tu kvalitné
spolocné interpretacné/improvizacné
vykony mladych hudobnikov aich
lektorov Branislava Dugovica, Davida
Danela, Milana Palu, Mariana Lejavu,
Ivana Sillera a Daniela Mateja.
Prolégom k pomyselnému obliku

st podania dvoch hudobnych grafik
(Heterophonica Il a Adizione) Milana
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Adamciaka - ako vZdy jemné a poetic-
ké, evokujice Weberna aj Feldmana,
no predsa trochu iné... Ideovo na ne
nadvazuju aj tri kratucké interpretacie
Decembra 1952 Earla Browna (grafic-
ka partittira, ktord mozno lubovolne
otacat, preto viacero verzii), ktoré ako
akési zvukové ,jednohubky” oddelujii
dalSie, uz rozsiahlejSie kompozicie.
Prvou z nich je deadlline:aria Op. 17
dirigenta suboru Mariana Lejavu. Ako
solista v nej na viole kraluje Milan Pala,
ktory okrem prednesu melodickych
buniek (arie) a vybranych dvojzvukov
(refrény) zaroven urcuje, kto zo stiboru
mu v danej chvili bude tvorit , Ziva ozve-
nu”. Vznika tym tkanivo ,nepresnych”
kéanonov vzdialene pripominajtice
zvukovy svet orchestralnych diel
Gyorgya Ligetiho, Lejava si vsak vystacil
s jedinou stranou notového zapisu

a radom verbalnych instrukcii. Vyysledok
je pritom mimoriadne sugestivny a pre
miia osobne ide o jeden z vrcholov
celého projektu. Pri dvoch castiach

20 Structures, Pages (... and Improvi-
sations) Daniela Mateja, symetricky
rozdelenych jednou z verzii Brownovho
Decembra, som si zasa uvedomil, ako
silno tato hudba vyjadruje osobnost
svojho tvorcu. Napriek tomu, Ze ide
prakticky o dirigovant improvizaciu,

v ktorej sa hraci mozu navyse inSpirovat
fragmentmi klavirnych kusov Schon-
berga a Weberna, vo vysledku vzdy
mozno rozoznat autora - jeho gestd,
pohyby, spésob vyjadrovania, jeho
humor a zalubu v nahlych a prudkych
kontrastoch... Ak ma pamét neklame,
pred rokmi som raz ¢i dvakrat spolu-
tcinkoval pri predvedeni skladby pod
Matejovym vedenim a mézem povedat,
Ze podobne intenzivny zaZitok mam aj
teraz, v celkom odlisnej pozicii poslu-
chaca stadiového zaznamu a skladbu
takpovediac ,spoznavam®, hoci jej
kazdé predvedenie znie inak. Skvelou
volbou je aj The Book of Sand Frantiska
Chaloupku vytvorena priamo pre VENI
ACADEMY. Pozostéva Ciastocne z noto-
vanych tryvkov, Ciastocne z verbalnych
instrukcii a v podant siboru vedeného
Marianom Lejavom sa stava jemne
chvejivou zvukovou poéziou, ktorej
vsak nechybaji koherencia a cit pre
davkovanie dramatického napitia.
Rolling Tones, cize CD1, predstavuju
dokonaly protipdl k ,poézii zvukovych
farieb”. Dramaturgiu tvoria tri skladby
z kmeniového repertoaru VENI ACA-
DEMY. Uderns, laviciarsky protestna
Workers Union Louisa Andriessena

a jej neskorsi slovensky pendant
Zdznam siedmeho dria Martina
Burlasa vyzneju efektnejsie pri Zivom
predvedeni. Obe maju poriadny $vih aj
na CD, no absencia vizualneho zaZitku
im predsa len trochu ubera na intenzi-
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te. Andriessenovi mozno viac; Burlas je
(asponi podla mna) jednoducho genial-
ny aj v Cisto akustickej podobe - najmé
vdaka skvele odhadnutej idealnej
dizke trvania. Oddeluje ich priblizne
35 minut legendarneho /n C Terryho
Rileyho. Emblematické dielo americkej
repetitivnej hudby znie v podani stibo-
ru takmer , klasicky”, teda s ohladom
na prvi nahravku. Méa podobného
ducha, absentuju tu hlbsie nastrojové
registre a bezproblémovo pulzujtci
ansambel postupne dochadza k polo-
ham takmer zenovej meditativnosti,
ktora v pravy okamih pripravuje podu
pre zaznenie melodickej myslienky
(najdIhsi z 53 opakovanych modelov)
posobiacej ako zjavenie.
Ostava mi opatovne vyjadrit obdiv, Ze
VENI ACADEMY je napriek vSetkym
(nie vzdy prave Ziclivym) okolnostiam
Zivotaschopny projekt, ktory ma zmy-
sel a budticnost. O¢akavam, Ze budd
nasledovat dalsie CD, a som velmi
zvedavy, akymi smermi sa stibor vyda
po tomto viac ako slubnom ,odpichnu-
ti* od brehu...

Robert KOLAR

Evgeny Irshai

In the Space of Love
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu
M. KoSik

M. Pala, J. Luptak,

L. Fancovig, 1. Ir3ai
Hudobny fond 2013

Prezentacia novych CD so slovenskou
tvorbou, ktoré zaciatkom roka pont-
klo vydavatelstvo Hudobného fondu,
zapdsobila ako zjavenie. Stretnit sa

s podobnymi titulmi nie je kazdo-
dennym zéZitkom, o to viac, Ze Styri
prezentované nosice obsahujii najma
orchestralne a koncertantné skladby.
Netreba zdoraziiovat, Ze vydavatelia
siahajui v poslednych rokoch z pochopi-
telnych dévodov najma po komornych
dielach. Jednym z titulov je aj dalSia
profilova nahravka tvorby Jevgenija
Irsaia, ktorého tvoriva potencia je
neuveritelnd i neunavitelnd. Invencny
autor prekvapuije nielen poctom pribu-
dajticich opusov, ale aj neubtdajticou
originalitou a zaujatim. Na aktualnom
CD sa stretla v Stastnej zhode skupina
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interpretacnych osobnosti, po ktorych
umeleckom kréde netreba dlho patrat.
Okrem skladatela/klaviristu Ir$aia je tu
huslovy fenomén Milan Pala, violonce-
lista Jozef Luptak, pohotovy klavirista
Ladislav Fancovic a (aj textom) parti-
cipujuci akordeonista Peter Katina, no
av neposlednom rade Mario Kosik,
ktory ako $éfdirigent nielen zazracne
resuscitoval Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu, ale dokazal s nim
nahrat i desiatky skladieb.
Prezentované IrSaiove kompozicie
vznikli v rozpéti rokov 2006-20009.
Styri skladby viak nespéja len to: skom-
ponoval ich autor robustného talentu

s vyhranenym nazorom a osobitou
umeleckou rétorikou. T je v naSom
prostredi trochu zvlastna, ,inokra-
jinn&", kazdopadne nekopirovatelnd,
zrkadliaca odli$né substraty, z ktorych
vznikala. Skladatel okrem exkluzivneho
Skolenia absorboval mnozstvo podne-
tov, ktoré postupne selektoval a cosko-
ro si vytvoril vlastnu optiku i dikciu

s neprehliadnutelnymi charakteristika-
mi. Nesie v sebe ,bremeno” tradicii,
vycibrenych ostri hran, poznani, aj
lahkost spoznavaného.

Velakrat sa zacudujeme, kam az zajdu
diela. Prva zaradena skladba pre

husle, violoncelo a orchester ma nazov
Uangamizi, €o udajne v svahilcine (?!)
znamena nieco ako rozptylenie, zmiz-
nutie. Okrem koncertantnych néstrojov
v nej ma znacnd, a nielen koloristickd,
tlohu aj akordedn, dotvarajuici do-
lezitym sposobom komplex sénickej
kvality, z ktorej dej skladby vyrasta

a do ktorej sa postupne aj vracia. Autor
dielo skomponoval ako reakciu na skon
Ligetiho (2006), jednej z velicin oslovu-
jucich a formujticich jeho estetiku. A tu
je zaroven aj odpoved na titul skladby.
Jej dej skutocne vyrasta z éterického
zvukového oparu, z ktorého sa vdaka
typickej irSaiovskej invencii formuje
postupna gradacia, expresivny oblik
vrcholiaci v exaltovanom zvukovom
masive - ktorého sa autor ako zdatny
dramaturg a najma dramatik nikdy
nevzdava - ustupuijuci napokon do
privatissima stiSenej, nostalgicky zneju-
cej zvukovej enklavy.

je spriazneny aj v poradi treti titul,
koncert pre klavir a orchester nazvany
Quotations. Ide o skladbu venovant
Alfredovi Schnittkemu, kde sa IrSai
celkom legitimne priznava k citatom

- fragmentom z diel autorov, ktori

mu ukazovali cestu. Konfrontacia so
znamymi skladbami a skladatelimi

si Ziada davku odvahy, vkusu, vzde-
lanosti a tuzby po dobrodruzstve.
IrSaiov pristup imponuije civilnostou

i autochtonnostou. Beethovenovské

+napovedy”, Ligeti, Adams aj Schnitt-
ke, vystupujt i integralne zapadajui do
organizmu skladby. Pestrej, poucenej
a obdivuhodne nasytenej, v ktorej je
miesto pre posobivé umenie Ladislava
Fancovica.
Pomerne urcujuci stavebny prvok
v IrSaiovej inStrumentalnej vybave
predstavuji bicie nastroje. Casomiera,
razantna kresha tympanov v ,detonac-
nych” davkach otvara orchestralnu
skladbu Soundquake Zero, inSpirovant
a pretransformovanti podobu romanu
Kurta Vonneguta (Timequake). Kom-
pozicia vznikla v susedstve autorovej
komornej verzie (akordedn a klavir),
no v orchestralnom Sate ziskava ovela
moznosti. Pocit ,zvukotrasenia” navo-
dzujii hudobné atavizmy pripominajtice
Zivelné relikty z tvorby Stravinského ¢i
Orffa. A znova prikladna dramaturgia
kompozicie, psychologické davkovanie
napitia, zmierenie i pokora...
In the Space of Love je nazov ostatné-
ho skladatelovho profilového albumu.
Skladba s totoZnym nazvom (opét
kreativna modifikacia nazvu ¢inskeho
filmu In the Mood for Love), zaradena
na zaver, patri evidentne k srdcovym
zalezitostiam autora. Netreba opa-
kovat uz povedané: Irsaiova dikcia,
zvrasnena spektrom emdcii a vyra-
zovosti, tu na ploche takmer polho-
dinového hudobného toku dostava
Ziclivy priestor. Hovori v lyrickych
aj epickych odtierioch o vonkajsich
aj skrytych vrstvach duse tvoriaceho
jedinca. Dycha naliehavou vasnou,
stiSenym privatissimom a farebne,
nastojcivo nenecha vnimavého poslu-
chaca lahostajnym. Vyborna zostava
interpretov, zvukovy tvar aj adjustacia
tvoria jednotu, ktora si zasluhuje
poriadnu davku aplauzu.

Lydia DOHNALOVA

g Ag!;ngm

-

Ave Maria et alia
opera musica sacra
T. Selc, M. Vrabel
Music forum 2013

V obdobi, kedy je hudobny prie-
mysel zamerany na velké projekty
sprevadzané reklamou a silnymi
tlakmi trhu, vychadza na prvy
pohlad nenapadné, no obsahom

uzito¢né a interpretacne cenné
CD venované chramovej tvorbe
slovenskych skladatelov z rokov
1873-1954. Ako prezradza nazov,
dramaturgické koncepcia vycha-
dza zo zhudobneni modlithy Ave
Maria, no na disku sa nachadzaju
aj duchovné piesne z Cantus Catho-
lici, dve omse a niekolko mensich
chramovych kompozicii. Autorské
zastdpenie na nahravke majt Jan
Levoslav Bella, Mikulas Schneider-
-Trnavsky, Viliam Figus-Bystry, Frico
Kafenda, Alexander Albrecht, Jan
Mory, Stefan Németh-Samorinsky
a Ladislav Stancek, a to v podani
Tomaa Selca a Mareka Vrabela,
ktori patria medzi aktivnych umel-
cov participujucich na hudobnom
Zivote u nas i v zahranici.
Ponorom do hudobného zapisu
skladieb na CD oslovi prejav To-
masa Selca. Ako skuseny interpret
sprostredkiva posolstvo diel
prirodzenostou vyrazu, technickou
Uroviiou, pochopenim, ba miestami
az splynutim so slovom. Ako o cosi
menej naliehavu alebo viac-menej
autonémnu mozno v porovnani
s nim vnimat liniu organového
sprievodu, no i tu nachadzame
momenty adekvatne vystihujuce
hudobny obsah skladieb. Zvukovo
kompaktne v podani Mareka Vra-
bela vyznieva najma interpretacia
vyberu duchovnych piesni z Cantus
Catholici ako svedectva dedicstva
dejin chramovej hudby. Organ
zvacSa ponechava priestor pre vo-
kalnu liniu, hoci niekde by sa ziada-
lo vyraznejsie vyznenie bohatsieho
harmonického deja, kedze ¢ast
zastiipenych skladatelov predsa len
Zila a tvorila este v 19. storoci. Dy-
namické pnutie a pohyblivost s po-
uzitim farebnejsich registracnych
poldh by dokazali umocnit niektoré
useky skladieb a polarizovat ich
medzi sebou tak, aby bola va¢Smi
odliena jedinecnost kompozicnej
i autorskej roviny. Ocenit vsak tre-
ba technicki doslednost a vyvaze-
nt rytmickd sdhru nastroja a hlasu,
ktoré podporuju jasnost plynutia
hudby.
Na nahravke sa interpretacne
a produkcne spolupodielal Juraj
Tomka (husle), texty a prepis not
pripravili Vladimir Godar a Sylvia
Urdova. Nemenej délezZity podiel
mé na kvalite vysledku Velky
evanjelicky kostol v Bratislave ako
miesto, kde bola hudba zazname-
nana, a to vdaka skvelym akustic-
kym dispoziciam bohosluzobného
priestoru a Stylovo vhodnym para-
metrom nastroja.

Lenka ANTALOVA
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Helena Tulve

Arboles lloran por lluvia
ECM New Series 2014
distribacia DIVYD

Estonska skladatelka strednej generécie
Helena Tulve zaujala uz svojim prvym
CD pre ECM s nazvom Ljjnen. Na jej
novom albume Arboles lloran por lluvia
(Stromy prahni po daZdi) opat hostuje
vokalistka a harfistka Arianna Savall
(dcéra slavneho Jordiho Savalla), no
okrem vynikajucich sélistov je na tomto
albume rovnako zaujimavy i znacny
pocet tcinkujucich renomovanych su-
borov. NYYD Quartet, Vox Clamantis,
Ensemble Hortus Musicus i Estonian
National Symphony Orchestra pred-
stavuju na CD mladej autorky naozaj
Uctyhodny zoznam. Verbalizovat tvorbu
Heleny Tulveovej nie je jednoduché.
Studovala sticasnti hudbu i gregori-
ansky choral, v jej dielach citit prvky
spektralizmu analyzy a experimenty IR-
CAMu, ozvenu diel Saariaho i Lindber-
ga, priklon k ,partovskej” spiritualite,

a najma silny vplyv stredovekej hudby a
Orientu. Skladby st akoby v neustalom
procese vyvoja a ich priebeh zazna-
menava pozoruhodné transformacie:
avantgardné kvilivé glissandové

plochy a hudobné struktury starostlivo
vypracované na zaklade spektralnej
analyzy ténov narusaju starobylo
znejuce hiboké muzské hlasy spievajuce
choraly na texty jemenskych zZidovskych
mudrcov, texty sefardskej a sufistickej
poézie i autorov krestanského mysti-
cizmu. Hudba Heleny Tulveovej je lahko
rozpoznatelna, posluchacsky pritazliva,
vyhyba sa prikrym a drsnym zvukovym
koliziam i zbytocnej zvukovej diskon-
tinuite preruSovanej tichom. Prinasa
povabne tvarované linie a precizne
modelované hlasy, ktoré sa daju stale
jasne sledovat i v hustej fakttire. Neby-
valy doraz kladie Tulve na sonorizmus,
vysledny zvuk a jeho kvalitu. Zvukovy
zaznam prinasa realnu akustiku kon-
certnej saly Estonian Concert Hall bez
prehnanych ,chramovych” dozvukov
typickych pre viaceré nahravky vyda-
vatelstva. Na albume sa nachadza pat
skladieb, vsetky st uvedené vo svetovej
premiére. V Reyah hadas ala sa

k vokalistom Vox Clamantis pripéja
stibor starej hudby Ensemble Hortus

Musicus. V dielach silences/larmes
pre sopran, hoboj a perkusie i titulnej
Arboles lloran por lluvia pre hlasy
a nyckelharpu (Skandinavsky slacikovy
nastroj) sa hudobné dianie odohréava na
podklade nekonecnych zadrZiavanych
tonov obcas rozvibrovanych zvukom
zvoncekov, Sepotom a prefukovanim
dychovych nastrojov. Zaverecna or-
chestralna Extinction des choses vues
prinasa c¢arovné polia kontinualneho,
nepretrzite sa transformujiceho zvuku
s kristalovo cistou a priehladnou Struk-
tarou viniacich sa farieb v timenom,
mierne skreslenom svetle. Zdéraznit
treba vynikajuce interpretacné vykony
vsetkych sélistov i ansamblov, ktori do-
kazali narabat s krehkou texttrou velmi
citlivo a vycarovali unikatnu atmosféru,
ktora sa tiahne ako nit celym albumom.
Hudba Heleny Tulveovej je spojenim
vynikajticej kompozicnej prace, premys-
leného zvukového konceptu a prenika-
vej duchovnej hodnoty.

Peter KATINA

Brahms

The Symphonies
Gewandhausorchester
R. Chailly

DECCA 2013

Po komplete Beethovenovych symfonii
zroku 2011, mnohymi kritikmi pova-
Zovanom za medznik v interpretacii
tohto repertoaru, revitalizuje Riccardo
Chailly s Gewandhausorchestrom aj
cyklus Brahmsovych symfonii. Taliansky
dirigent, neinavny propagator novej
hudby i novych pohladov na diela
spred roku 1900, patri v sti¢asnosti vo
svojej profesii k najreSpektovanejsim
autoritam. Okrem kratkodobejsich
$éfdirigentskych postov (Berlinsky
rozhlasovy orchester, Teatro Comunale
di Bologna) sa jeho meno spaja najma
s Royal Concertgebouw Amsterdam
(1988-2004) a niekol'ko rokov i

s lipskym Gewandhausorchestrom.
Najnovsie spravy hovoria o poste $éfdi-
rigenta a hudobného riaditela v Teatro
alla Scala v Milane.

Chaillyho prvy brahmsovsky cyklus
pochédza z roku 2006, nahral ho este
v Amsterdame. (S Royal Concertgebo-
uw Amsterdam realizoval aj impozantné
cykly Mahlera a Brucknera.) Jednym z

najmarkantnejsich rozdielov Chaillyho
brahmsovskych kompletov st dizky
jednotlivych casti, resp. celych symfoni:
novsi cyklus je kratsi, tempé st v zésade
rychle, no nie na tikor zrozumitelnosti
alogiky celkov. Samozrejme ti, ktori st
odchovani na interpretaciach Karajana
aspol., bud tento interpretacny nahlad
pravdepodobne zatracovat. O nieco
rychlejSie tempa, doraz na melodiku

a jej kantabilnost, harmonicky, priam
dokonaly zvukovy balans (samozrejme,
dodatocne upravovany) vsak nechavaji
vyzniet Strukturalnu krasu a logiku
Brahmsovej hudby. Tato nahravka,
nadvazujica na legendarneho Felixa
Weingartnera, bira interpretacné klisé,
dostéva sa k jadru hudby a odhaluje
posluchacovi novy obraz skladatela,
ktory bol predovsetkym majstrom
lyriky. Brahmsovo rozsiahle dielo zahr-
na okrem 80 vokalnych a vokalno-in-
Strumentalnych opusov (s dominanciou
piesiiovej tvorby) a 54 komornych a kla-
virnych diel iba 14 €isto orchestralnych
skladieb.

Charakter jednotlivych symfénii je
rozny: od postbeethovenovskej Prvej
(ktort Biilow nie najstastnejsie nazval
Beethovenovou Desiatou”) az po
lyrické a introvertné symfonie ¢. 3. a 4.
Ani pokusy o extrovertnost v 1. Casti
Tretej a poslednych dvoch castiach
Stvrtej symfonie neprehlusia esencialnu
intimnost Brahmsovej hudby.
Orchester hra nadherne. Jednotlivé
néstrojové skupiny su prikladne
kompaktné, majt spolo¢ného ducha.
Uslachtily ton dychovych nastrojov,
plnost a tah slacikovych (vratane kon-
trabasov) i zamatové plechové nastroje
tvoria v bohatej farebnej palete autora
dokonalti symbiézu. Chaillyho interpre-
tacia nechd vynikndt i tym najmensim
nuansam bez straty celku.

Negativom kompletu moze byt jeho
koncepcia: dva disky so symféniami
dopiiia treti, oznaceny lakonicky ako
Orchestral Works. Popri obligatnych
opusoch 56a, 80 a 81 tu posluchac
najde aj tri z piatich autorom tran-
skribovanych Uhorskych tancov, dve
transkripcie klavirnych Intermezzi (op.
116¢ 4aop. 117 ¢ 1) od Paula Klen-
gela (brata legendarneho violoncelistu
Gewandhausu) a Brahmsove orches-
tralne verzie vyberu z Liebeslieder Wal-
zer op. 52 a op. 65. Vlysledkom Chail-
lyho zaluby objavovat stratené a nikdy
nepocuté je povodna 2. Cast 1. symfonie
(z premiéry roku 1876) a alternativny
zaCiatok 1. Casti 4. symfonie, ktorych sa
skladatel neskor vzdal. V oboch pripa-
doch dame autokritickému autorovi za
pravdu, pri pomalej ¢asti mame unikat-
nu moznost nahliadnut do majstrovho
sposobu hudobného myslenia. Nika sa
otazka, preco Chailly nezvolil standard-
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ny repertoar a pridanim stvrtého disku
so serenadami, predohrami a variaciami
nevytvoril kompletné orchestralne
dielo Brahmsa. Treti disk pokrivkava
koncepcne a bohuzial'aj interpretacne.
V symfdniach nas Riccardo Chailly
a Gewandhausorchester Leipzig totiz
dokonale rozmaznali.

Marian LEJAVA

Anne Sofie von Otter
Douce France
naive 2013

Novou nahravkou Douce France
Svédska mezzosopranistka Anne
Sofie von Otter plynule nadviazala
na svoj mimoriadne tspesny album
Love Songs spred par rokov, ktory
nahrala s jazzovym klaviristom
Bradom Mehldauom. V pripade
nového CD ide o rozsiahly ponor

do francuzskej vokalnej tvorby a jej
pomyselnych dvoch tvari: klasickej
piesne a Sansonu. Prvy disk s nazvom
Meélodlies prinasa francizske piesne
klasickej hudby so sprievodom Ot-
terovej dvorného klaviristu Bengta
Forsberga. Spevacka uz v tvode
exceluje v krasnych piesiiach menej
znameho autora Reynalda Hahna. Zo
zriedka uvadzanej vokalnej tvorby
Saint-Saénsa zaujme najmé Vogue,
vogue la galére so sprievodom
harménia. Tvorbu Gabriela Faurého
tu zastupuje slavna Le secret. Pozo-
ruhodné su i dve piesne Mauricea
Ravela, kde v D’Anne jouant de
l'espinette klavir evokuje zvuk ¢em-
bala. Najzavaznejsim celkom albumu
je minicyklus Trois chansons de Bilitis
Clauda Debussyho, ktory prinasa
bohato Struktirované harmonické
postupy, krehkd modalitu, zddumdi-
vé farebné plochy i dramatické gra-
dacie. V pomerne rozsiahlej a temnej
La Cloche félée od nemeckého autora
Charlesa Martina Loefflera, ktory sa
vsak hrdo hlasil k franctzskym kore-
fom, zaznie i violovy part v podani
Antoina Tamestita, rovnako iv zave-
recnej démonickej Danse macabre
od Saint-Saénsa. Druhy disk nazvany
Chansons prezentuje francizsku
$ansdnovu tvorbu povodnych malych
kabaretov a kaviarni Montmartru.
Anne Sofie tu sprevadza ansambel
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v zlozZeni elektricka gitara (jej syn
Fabian), kontrabas, akordedn, klavir
a dve trojice dychovych a slacikovych
nastrojov, sprievodny vokal Marga-
rety Bengtsonovej a na perkusiach sa
nov Per Ekdahl. Album prinasa
skvelti prehliadku pestrej francizskej
Sansonovej tvorby, nechybaju slavne
mena ako Michel Legrand, Joseph
Kosma ¢i Léo Ferré. V kaleidoskope
mozno ndjst parizske val¢iky od
spevacky Barbary, vtipny ,old-timer”
Boum! z roku 1938 od Charlesa Tre-
neta i zhudobnené verse Paula Verla-
ina v $anséne Chanson d'automne od
Reynalda Hahna. Von Otter exceluje
v ,djangovskom” sprievode svojho
stiiboru v bezstarostnej titulnej Douce
France od Léa Chauliaca a Charlesa
Treneta ¢i v klasike La vie en rose
od Edith Piaf. Album nadobuda az
bighandovy zvuk napriklad v Legran-
dovej piesni Chanson des jumelles,
kde sa k Otterovej pridava i Bengt-
son, v Zartovnej imitacii popularnej
hudby 70. rokov. Pestré nalady st
zastiipené i v legendarnej Le Pont Mi-
rabeau s textom Guillauma Apollina-
ira a Les Feuilles mortes od Josepha
Kosmu na text Jacquesa Préverta.
Douce France je bezpochyby svojim
spdsobom odvazny projekt, ved'ide
o prienik inojazycnej spevacky do
sveta franctizskej piesne a $ansénu,
ktory disponuje neprebernym mnoz-
stvom vynikajucich a autentickych
vokalistov. No album sa Anne Sofie
von Otterovej po vietkych strankach
vydaril. Jej takmer ,native" fran-
cuizstina i vdaka preciznej jazykovej
priprave nevzbudzuje najmensie
pochybnosti. Von Otter sa doka-
zala skvele prispdsobit i Zanrovej
réznorodosti, klasicky album spieva
s patri¢nou Stylizaciou, kym Sansony
predvadza s lahkou, lezérnou a pri-
rodzenou ,civilnou” dikciou. Booklet
CD precizne vysvetluje tradicne silné
prepojenie francizskej ,umeleckej”
piesne a kabaretného Sansénu.
Luxusny balicek Douce France tak
znamena ucelent poctu francizskej
vokalnej tvorbe, ktora nevidanym
sposobom kralovala od cias Debus-
syho az do 60. rokov 20. storocia.
Na rozdiel od Love Songs, nestcich
sa hlavne v duchu sentimentalnych
labostnych balad a nostalgie, je
Douce France radostna a naladovo
pestra nahravka plna emdcii, nastro-
jovej farebnosti a predstavuje naozaj
lahddkovy franctizsky piesiovy vy-
ber. Po vybornych albumoch Berlioz,
Sogno Barocco a Love Songs si von
Otter moZze pripisat vo vydavatelstve
naive dali ,zasah do Cierneho”.
Peter KATINA
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Billy Hart Quartet
One Is The Other
ECM 2013
distribacia DIVYD

Zijuca legenda Billy Hart zasvatil
cely zivot jazzu. Po boku mien

ako Wayne Shorter, Joe Zawinul,
Antdnio Carlos Jobim, Herbie
Hancock, Stan Getz ¢i Miles Davis
vyrazne prispel k milnikom tohto
#anru. Uéast v mnoZstve vyznam-
nych zoskupeni je aj istou zarukou
kvality jeho aktualnych projektov,
medzi ktoré patri kvarteto, s ktorym
vydava uz treti Studiovy album

One Is The Other. Hartova kapela
pozostava z vynimocnych americk-
ych hudobnikov: klaviristu Ethana
lversona, znameho z moderne
ladeného jazzového tria The Bad
Plus, talentovaného Bena Streeta
na kontrabase a saxofénovej extra-
triedy Marka Turnera. Kazdy z nich
ma trochu odlisny, individualny
hudobny vkus i spésob hry, a prave
tieto odliSnosti robia ich hudbu
vynimoc¢nou. Napriek velkému
vekovému rozdielu medzi lidrom

a ostatnymi ¢lenmi ich hudba stiera
vsetky vekové hranice. Avantgardné
postupy v klaviri s lyrickymi sax-
ofénovymi linkami sprevadzané
nepravidelne pulzujicim kontraba-
som a rozplyvavymi, atmosférickymi
rytmami bicich, to je sic¢asny zvuk
kvarteta Billyho Harta.

Prvy album zoskupenia z roku
2006, ktory ziskal vysoké hod-
notenie jazzovych kritikov, sa

este niesol v tradi¢nejSom hard-
bopovom duchu. Druhy vysiel pod
hlavickou ECM a jeho koncept

je progresivnejsi, €o je i pripad
najnovsieho CD. Hudba kvarteta sa
priklonila k modernejSiemu prejavu
s prvkami post bopu a free jazzu.
Témy skladieb ¢asto vybocuju do
atonalneho priestoru, dokonca

v niektorych momentoch posobia
viac atonalne nez tonalne. Stale
vsak citit snahu hudobnikov

o0 vyvazent symbi6ézu medzi oboma
svetmi. Bubenicky Styl Harta je

odlisny od tradi¢nych bebopovych
rytmov. Je minimalisticky, ¢asto
pIni tlohu atmosferickych vyplni,
¢im odpoveda na hru sélistov.
Takmer nikdy vyraznejsie nepodrzi
groove. Uvod prvej skladby patri
klavirnemu sélu lversona, po ktorom
nasleduje hlavna téma autorskej
skladby Marka Turnera Lennie
Groove. Unisonovéa melédia, ktoru
hraju klavir a saxofén, pripomina
klasicky spdsob hry, téma je rovna,
neswinguje. Potom viak nastupuji
pInokrvné jazzové improvizacie
Turnera aj lversona. Unisonové
melddie tychto hudobnikov spre-
vadzaju posluchaca pocas celého
albumu, pri¢com dokonale vyvazuju
a zaroven odlisuju vopred dané témy
od volnych improvizacii. Na CD sa
nachadza aj remake skladby Some
Enchanted Evening z amerického
muzikalu South Pacific. Hlavna tému
si opat vymenia saxofonista i kla-
virista, ktori sa navzajom dopinaji
v improvizaciach.
Impresionisticky obal CD
s pohladom do no¢nych ulic cez
oprsané okno dokonale vystihuje
atmosféru celého alboumu. Hudba
je postavena na silnej vazbe a doko-
nalej komunikacii medzi jednotlivymi
hudobnikmi. Podla ich vlastnych vy-
jadreni mal kazdy z nich dostatocnu
volnost a slobodu, ktoru tyl hry li-
dra ansamblu umoziiuje. A Billy Hart
sa vyjadril, Ze toto kvarteto prinasa
hudbu, ktoru vzdy chcel hrat.

Tibor FELEDI

Azure

M. Crispell

G. Peacock

ECM 2013
distribdcia DIVYD

Hravost, sloboda narébania s hu-
dobnym materidlom, maximalna
koncentracia. Tak mozno v skratke
charakterizovat najnovsie CD Azure
znameho kontrabasistu Garyho
Peacocka a klaviristky Marilyn Cris-
pellovej. Tato zohrana dvojica spolu
posobila v triu s bubenikom Paulom
Motianom, s ktorym v rokoch 1997
a 2007 nahrali pre ECM dva tispesné
albumy. Azure, ktory mozno v istom

zmysle povazovat za ich pokracova-
nie, vznikol zaciatkom roku 2011.

V hre klaviristky okamzite zaujmu
Zenskost, zrelost hudobného prejavu
a dokonalé ovladanie néstroja. Jej
osobité melodické citenie a prekva-
pivé improvizacie premostuju free
jazz s tradicnejSim tonalnym jazzom
i so sucasnou vaznou hudbou. Tato
fuzia evidentne vyhovuje i Peacoc-
kovi, ktory prispieva slobodnym
pohybom po hmatniku vo volnych,
no zretelne artikulovanych frazach

a plnym zemitym tonom. Napriek
nespornej hracskej ekvilibristike citit
v hre oboch interpretov vyrovnanost
a spiritualitu. Tieto kvality mézu
mat povod v budhizme, ktorému

sa hudobnici venujd. Vyslednu
syntézu vnutornej logiky spajania
hudobného materiélu a duchovného
ponoru tak azda mozno oznacit ako
presvedcivy stret racionality Zapadu
a emocionality Vychodu. Tato vyva-
Zenost rozumu a citu sa pretavuje do
tonov, z ktorych citit koncentraciu

a nasadenie.

Titulnu skladbu Patterns otvara
vyrazny, atonalne posobiaci klavirny
motiv. Nasleduje oktavové unisono,
ktoré sa po chvili meni na Sialeny
galop intervalov. Do hry vstupuje
kontrabas, ktory nedominuje dlho,
a cez Peacockove farebné arpeggia
opat zaznieva Gvodny motiv klavira.
0d tejto chvile rozohraju obaja
hudobnici v bizarnych melodickych
skokoch cely diapazon svojich
nastrojov a skladba znie ako naha-
nacka klavira s kontrabasom. Vo vire
hravych improvizacii sa ako aluzia
opat objavuje tvodny motiv skladby,
ktord napokon uzatvori Peacockova
pitoreskna coda. V Patterns azda
najvyraznejsie citit prienik so sticas-
nou vaznou hudbou: s atonalitou,
punktualizmom a serializmom.

Aj Leapfrog, Blue a Puppets sa nest
v podobnom duchu. V kontraste

k nim sa na albume vyskytujd im-
presionisticky posobiace Goodbye,
Waltz After David M a The Tea.

Na pomedzi tychto dvoch svetov

sa nachadzaju sugestivna Lullaby

- trojakordové improvizacie pre-
mostené unisono behmi klavira

s kontrabasom - a impozantna
zaverecna Azure. Samostatnu
kategoriu tvoria Bass Solo a Piano
Solo, ukazky majstrovstva oboch
protagonistov. V jedenastich sklad-
bach albumu z dielne ECM sa strie-
da hudba pripominajtica racionalitu
Schonberga s kaviarenskymi néla-
dami Satieho, ¢o méze vzbudzovat
dojem rozporu ¢i dokonca konfliktu.
To, ¢o v skutocnosti celti nahravku
spaja do jedného celku, je hravost,
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sloboda, otvorenost a maximalna
koncentracia, ktora sa ocakava i od
posluchaca. Ak je ochotny vzdat sa
+hudobnej gravitacie” tradi¢nych
harmoénii a vnimat zvuk ako samo-
statnu veli¢inu, mat zazZitok z hudby
v pritomnom okamihu, bez o¢aka-
vania budticeho, tak moze ¢oskoro
nadobudnut pocit, Ze hudba je
predovsetkym aktivitou mysle.
Michal SVORADA

Fambuy Wogllm | i e Prpmsnas, ek
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Colin Vallon Trio
Le Vent

ECM 2014
distribtcia DIVYD

Najnovsi album tria mladého Svaj-
Ciarskeho jazzového klaviristu Colina
Vallona nadviézuje na jeho ECM
debut Rruga a prinasa tucet novych
kompozicii. Vallon zacinal s klasickou
hudbou, neskor presiel k jazzu a po
rozpade svojho prvého klavirneho
tria zalozZil dalsie, v ktorom dodnes
funguje s kontrabasistom Patriceom
Moretom a bubenikom Julianom
Sartoriusom. Vallonova nahravka
nema ambicie prinasat prevratné
zmeny v tradi¢nom zneni jazzového
tria, niekomu mozu dokonca preka-
Zat pomerne jednoduché aranZmany
a prosté Struktdry skladieb: vo
viacerych kompoziciach kopiruju
prazdne repetované oktéavy klavira
tony basovej linky a vytvaraju tak
akési monofonické zvukové plochy
ni¢im nepripominajtice progresiv-

ny jazz. Prvé skladby na albume
vychadzaju z tradi¢ného jazzového
jazyka len neurcito, ide o mimoriadne
simplifikovany hudobny pohyb po
harmonickych kostrach, takmer bez
akordov, motivov, ,zahustovadiel”,
premostujticich momentov a rozlisi-
telnych melddii, akoby trio na zaklad-
né hudobné stavebné elementy tplne
rezignovalo. Tuto oklieStent zvukovu
hmotu vSak hudobnici napriek tomu
dokazu naplnit zaujimavou rytmickou
variabilnostou, mysteriéznostou

a trochu odtazitym, no osobito
artikulovanym obsahom. Trio v tejto
Casti albumu pontika najma decentny
a zdrzanlivy hudobny prejav. Azda
najvacsia sila tria spociva v silnom
priklone k ambientu, ktory sa na

albume zacne dostavat k slovu niekde
v jeho polovici. Skladby ako Fade,
Good Bye, Le Quai alebo Pixels
zaujmu premyslenymi zvukovymi plo-
chami, ktoré umne vrstvia decentné
industrialne pasaZe zmiesané s vol-
nou improvizaciou a vytvaraju tak
pestrd, naladovi atmosféru. Sty¢né
plochy s jazzom sa na albume Le Vent
stierajii na minimum a nahravka tak
ponuka skor experimentalny priestor
pre improvizaciu, ambient a vyloZzené
hudobné ,volnomyslienkarstvo”.
Peter KATINA

Rhapsody In Blue

Uri Caine Ensemble
LP Winter & Winter 2013
distribucia DIVYD

Novy album Rhapsody In Blue ame-
rického jazzového klaviristu Uriho
Caina vydalo vydavatelstvo Winter
& Winter ako dalsi exkluzivny, ru¢ne
ocislovany vinyl v limitovanom pét-
stokusovom néaklade bez akéhokol-
vek digitalneho spracovania zvuku.
Uri Caine sa uz desatrocia s istotou
pohybuje na tenkom lade medzi
klasikou, jazzom a improvizovanou
tvorbou a s drzostou sebe vlastnou

i skvelou schopnostou vnimat a po-
Cut staré veci po novom uz spracoval
diela Mahlera, Beethovena, Mozarta
¢i Verdiho. Na novom albume sa
podujal nanovo prekomponovat

a ,zrecyklovat” hudbu Georgea Ger-
shwina. Jeho zostavu tvoria zname
tvare newyorskej scény: spevak Theo
Bleckmann, trubkar Ralph Alessi,
bubenik Jim Black, klarinetista Chris
Speed, podciarknut vsak treba i i¢ast
hostujucej gospelovej vokalistky
Barbary Walkerovej a basistu Marka
Heliasa. Jadro platne tvori, pochopi-
telne, titulna Rhapsody In Blue. Na
rozdiel od Cainovych predchadzaju-
cich projektov, ktoré boli do znacnej
miery Sokujuce (do Mozartovych
klavirnych sonat ,pastal” DJ-ské gra-
mofénové scratche a Verdiho Otella
+posadil’ do atonalnych noisovych
poli), sa Caine stavia ku Gershwi-
novej hudobnej predlohe s velkym
re$pektom a Uctou. Rozsiahla
Rapsddia je v podani jeho ansamblu
akymsi multiZzanrovym Gtvarom na

pomedzi jazzu a klasickej komornej
hudby, ktoré obohacuju uzavreté
vstupy hlavnej témy, skreslenej vply-
vom swingu, latino hudby a klezmer
navzajom nenarusaju, ale nasleduju
po sebe v ramci vnitornej organickej
formy. Uri Caine Gershwina viac-
-menej iba decentne komentuje, ale
iba mélokedy pristupuje k drsnému
dekomponovaniu povodnej predlohy.
Jeho aranZmany sd napadité a vtipné,
klavirne soéla bravirne, hravé a swin-
gujuice. Zvukov idylku rozbija snad
iba schvalne jemne distonujuca trib-
ka Ralpha Alessiho. Album je vSak
popri inStrumentalnych kreaciach
hlavne prehliadkou Gershwinovych
najlepsich piesni. Theo Bleckmann sa
predstavuje v trochu halucinogénnej
atmosfére v But Not For Me, ale naj-
mé vo velmi vtipnom duete Let’s Call
The Whole Thing Off s Barbarou
Walkerovou. / Got Rhythm prina-

$a niekol'ko skvelych instrumen-
talnych sol, kym v jemne;j, lyrickej
balade /" ve Got A Crush On You opit
exceluje Bleckmannov sentimentalny
vokalny prejav. Nastrojovy chaos
vyustuje do organizovanej formy
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v They Can’t Take That Away From
Me, ktora je opit parketou celej zo-
stavy, kym Slap That Bass je miestom
pre famdzny duel chraplavého vo-
kélneho prejavu Barbary Walkerovej
a kuzliaceho basistu Marca Heilasa.
Album uzatvéra totalne zdestruova-
n4, freejazzovo ponata Love Is Here
To Stay. | napriek poslednému ulete-
nému tracku je gershwinovsky album
jednym z najtradicnejsich Cainovych
projektov. Text LP nachadza paralely
medzi Gershwinovou a Cainovou
zivotnou drahou a stavia do popredia
osudy potomkov eurdpskych Zidov-
skych hudobnikov - emigrantov do
Spojenych $tatov a ich schopnost
adaptovat sa, ako i aplikovat prvky
klezmer Zanru a jazzu v klasickej
hudbe. Tento gershwinovsky album
je vynimocnou poctou americkému
velikanovi, pretoze Caine v iiom ne-
stavia do popredia radikalne vizie, ale
ukazuje dokonale zvladnuty, povodny
swingujuci jazzovy idiom, uplatneny
v ramci klasickej hudobnej formy
a velmi uvazeného kriZenia réznych
hudobnych Zanrov.

Peter KATINA
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Pontkame:

e nofové materidly vietkych zénrov z ceskych i zahraniénych

vydavatelstiev

e niekolko fisic titulov priamo v nadej predaini
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

e notovy papier

e $pecializované hudobné Easopisy

e starsie notové materidly v hudobnom antikvaridte

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zdsielkovi sluzbu)
» internefovy obchod s ponukou viac ako 300 000 titulov

e kompletny servis pri objednévani nét pre organizédcie g

jednotlivcov

noty z celého sveta /

I

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

o Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 kodin
o Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

o knihkupectvi Barvié a Novoiny, Ceskd 13, 602 00 Brno

Te$ime sa na va$u navitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strankach.
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Slovenska filharménia

Ut 11.3.

Mala sala SF, 19.00

Quasars Ensemble, I. Buffa
A. Gal, violoncelo

M. Hvorecky, hovorené slovo
Schnittke, Ir$ai, Popov

§t13.3.-Pi 14.3.

Slovenska filharménia, A. Rahbari
A. Baeva, husle

Musorgskij, Bruch, Mendelssohn-
-Bartholdy

Ut 18.3.

Koncertna sief SF, 18.00
Symfonicky orchester VSMU,
M. Majkit

P. Sandor, klavir

Adams, Gershwin, Beethoven

$t 20.3.-Pi 21.3.
SKO Zilina, 0. Dohnényi
SFZ, ). Chabroni

E. Suskova, sopran

Filas, Szeghy, Beethoven

Ne 23.3.

Mala séla SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel
Moniuszko, Karlowicz

Ut 25.3.

V. Margasyuk, husle

V. Kopjova, klavir

I. Chistiakova, klavir

Brahms, Cajkovskij, Saint-Saéns,
Skriabin, Schubert, Schumann

St 27.3.-Pi 28.3.
Filharmonie Brno, A. Markovi¢
1. Sobotka, sopran

R. Strauss, Wagner

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 9.3.

A. Cajové-Vizvéri, sopran

S. Capova-Vizvari, klavir
Rachmaninov, Debussy, Bartok

Ne 16.3.

P. Pomkla, flauta

J. Alexander, violoncelo

L. Fiserova, klavir

Benda, Caix d'Hervelois, Cart,
Quantz, J. S. Bach

Ne 23.3.

1. Palovic, viola

J. Palovicova, klavir

Hindemith, Ysaje, Machajdik, Men-
delssohn-Bartholdy

Ne 30.3.

B. Buxtorf, flauta

D. Guignard, flauta

V. BartoSova, klavir

Boismortier, Drouet, Adam, Berlioz,
Bizet, Fauré, Gaubert, Poulenc

Statny komorny
orchester Zilina

St 13.3.

SKO, 0. Dohnényi

F. Dego, husle

Filas, Mozart, Beethoven

§t 27.3.

$KO, V. Doni

M. Berki, klavir

M. Direr, klavir

Ravel, Saint-Saens, Bizet
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i Po 7.4.-So 12.4.

i ALLEGRETTO

i 24, Stredoeurdpsky festival koncert-
i ného umenia

¢ lauredti najprestiznejsich svetovych
i interpretacnych sitazi opét v Ziline

Statna filharménia Kosice

i St 13.3.

i Koncert laureatov Medzinarodnej
i tribuny mladych interpretov, 17.00
i $fK, J. M. Handler

i L. Kusztrich, husle

¢ P.Séndor, klavir

: Beethoven, Cajkovskij

i S0 15.3.

¢ Karneval zvierat, 10.00

¢ Hudobno-tvorivé predpoludnie pre
¢ deti v predkolskom veku

i 8t 20.3.
¢ Ludovka pod kupolou

$fK, A. Harvan

 Ludové hudba FS Zemplin
: slovenské ludové piesne v symfonic-
: kom prevedeni, Andrasovan

: 8t 27.3.-Pi 28.3.

¢ Tancuijte s filharméniou, 8.00, 10.00,
$11.30

i $fK, M. Lejava

Pl Siller, klavir

: perfomance tanecnica

D] Stroon

i 8t 3.4,

¢ Pribehy v hudbe, 9.30, 19.00
{ §iK, Z. Milller

i . Cizmarovi¢, klavir

¢ Grieg, Prokofiev

Infoservis Oddelenia

dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

{ BR Musica Viva 2013/2014

: 8.11.2013-6.6.2014

i Mnichov, Nemecko

¢ Cyklus koncertov hudby 20. a 21.
i storoCia.

¢ Info: www.br.de/music-viva

¢ Svetové zhorové hry Riga 2014
19.-19.7.2014

i Riga, Lotyssko

i Sucastou je zborova sitaZ v roznych

i kategoriach, projekt festivalovy zbor,

i workshopy a seminare, spolocné

i koncerty zborov z roznych krajin sveta
: adalsie.

¢ Info: www.worldchoirgames.com,
www.riga2014.org

i Eurdpsky festival sakralnej hudby

i Schwabisch Gmiind 2014
:16.7.-10.8.2014

¢ Schwibisch Gmiind

i Stcastou je skladatelska sttaz sticas-
i nej sakralnej hudby na tému festivalu
: vroku 2014 ,Paradies” (Raj), urcena
: pre chlapcensky a cappella zbor

i (SATB).

Info: www.kirchenmusik-festival.de

i Festival komornej hudby Kuhmo
2014

:13.-26.7.2014

¢ Kuhmo, Finsko

¢ Info: www.kuhmofestival fi

i Helsinsky festival 2014

i 15.-31.8.2014

¢ Helsinky, Finsko

i Najvacsi festival umenia vo Finsku.
¢ Info: www.helsinkifestival.fi

i Lahti Sibelius Festival 2014
14.-7.9.2014

¢ Lahti, Finsko

¢ Info: www.sinfonialahti.fi

i Operny festival Savonlinna 2014
$4.7.-2.8.2014

¢ Savonlinna, Finsko

: Info: www.operafestival.fi

Tampere Bienale 2014
19.-13.4.2014

¢ Tampere, Finsko

i Medzinérodny festival si¢asnej

¢ hudby.

¢ Info: www.tamperemusicfestivals.fi/
i biennale/

Festival sticasnej hudby Lyon 2014
:5.-29.3.2014

¢ Lyon, Francizsko

¢ Info: www.bmes-lyon.fr

¢ Innshrucker Festwochen 2014
:$15.7,22.7,29.7,5.8.2014 (kon-
i certy na Zamku Ambras)

i 12.-31.8.2014 (Innsbrucksky

: festival starej hudby)

: Info: www.altemusik.at

i Salzburger Festspiele 2014
:18.7.-31.8.2014

i Salzburg, Rakisko

¢ Info: www.salzburgerfestspiele.at

Hl Zahranicné sataze

i Medzinarodna skladatelska siita

i vramci Saarlouiskych organovych

i dni2014

¢ Saarlouis-Lisdorf, Nemecko

i Kategoria: skladba pre organ a sélovy
i nastroj (podla vlastného vyberu),

¢ trvanie skladby od 8 - 10 min., uréena
i pre organ v Saarlouis-Lisdorf z roku

: 1987,

: Podmienky: skladba nesie byt pred-

: tym publikované alebo premiérovo

i uvedena.

i Uzavierka: 31.3. 2014

¢ Info: info@klingende-kirche.de,

¢ www.saarlouiser-orgeltage.de

¢ Franz Schubert a Hudba Moderny

i 2015

:4.-12.2.2015

: Graz, Rakisko

: Medzinarodna interpretacna sutaz

¢ Vekovy limit: nar. po 12. 2. 1979

i Uzavierka: 5. 10. 2014

i Kategorie: duo pre spev a klavir / trio
i pre klavir, husle a violonéelo / sléciko-
i vékvarteto

¢ Info: franz.schubert@kug.ac.at,

¢ http://schubert.kug.ac.at

i Medzinarodn4 hudobné siitaz ARD
i Mnichov 2014

$1.-19.9.2014

i Mnichov, Nemecko

¢ Kategoria: violonéelo, klavir, bicie

i nastroje, dychové kvinteto

¢ Vekovy limit: sélisti - nar. medzi

i 1985-1997, dychové kvinteto - do

i 35 rokov, celkovy vek max. 150 rokov
: Uzdvierka: 31.3.2014

¢ Info: ard.musikwettbewerb@br.de,
§ www.ard-musikwetthewerb.de

i Medzinarodna zborova stitaz Rober-
i taSchumanna 2014

i 15.-19.10.2014

i Zwickau, Nemecko

i Uzavierka: 15. 4. 2014

¢ Info: www.interkultur.com

i Medzinarodny festival a sutaz hu-
i dobnych osobnosti Tansman 2014
i 27.-30.9.2014 (1. kolo),

i 21.11.2014 (finalové kolo), kona

¢ sav ramci festivalu Tansman 2014

i (14.-28.11.2014)

i Lodz, Polsko

i bez vekového obmedzenia

i Poplatok: 60 EUR

¢ Uzavierka: 5.9.2014

i Kategoria: skladba pre orchester

¢ as6lovy nastroj alebo spev (od 14 na-
i strojov), trvanie 10-20 min. Festival
i as(taz venované skladatelovi a kla-
¢ viristovi Aleksandrovi Tansmanovi

i (1897-1986).

¢ Info: wendland@tansman.lodz.pl,

§ www.tansman.lodz.pl

i Medzinarodn4 skladatelské sutaz

i afestival Pablo Casals 2015

i 11.4. 2015 (svetova premiéra vitaz-

i nych skladieb)

i Prades, Franctizsko

: Vekovy limit: nar. po 11. 4. 1975

¢ Uzavierka: 2. 11. 2014

Kategoria: skladba pre komorny stibor

ARS ORGANI NITRA 2014
7. ro¢nik medzinarodného
organového festivalu

Ne 27.4.

Hans Fagius (Svédsko)
Piaristicky kostol sv. Ladislava,
19.00

J. S. Bach, C. Ph. E. Bach, Homi-
lius, Miithel, Rheinberger

Ne 4.5.

Terence Charlston (Velka Brita-
nia)

Evanjelicky kostol Svétého Ducha,
19.00

Racquet, Vivaldi, Gibbons,

J. S. Bach, Wesley, Caldwell

Ne 11.5.

Terje Winge (Nérsko)
Piaristicky kostol sv. Ladislava,
19.00

J. S. Bach, Widor, Vierne, Saint-
Saéns, Eben, Flem, Karlsen

Ne 18.5.

Marina Ragger (Rakusko)
Evanjelicky kostol Svéatého Ducha,
19.00

J. S. Bach, Kauffmann, Mozart,
Brahms, Mernier

Ne 25.5.

Maria Plsekova (Slovensko)
Piaristicky kostol sv. Ladislava,
19.00

J. S. Bach, Stanley, Rheinberger,
Kolman

tRADIO DEVIN

tRADIO_FM

Radio_ Head Awards Festival
28.3.-29.3.

Pi 28.3.

Velké koncertné stidio, 19.00
SOSR, A. Popovi¢

A. Seban BAND

J. Rokyta, cimbal

R. Ragan, basgitara

M. Velas, hoboj

1. Burlas, Brezovsky, Sarissky, Seban

Nikolaj Nikitin Quartet, 22.15
SITRAACHRA, 23.10

Malé koncertné stuidio - Solamente

naturali, 21.00

Komorné Stiidio - Vec s kapelou / Zlokot

hudobnijzivet

i (3-6 hracov, husle, viola, violoncelo -
povinné, flauta, klarinet, hoboj, fagot,
¢ lesny roh, klavir), trvanie skladby cca
¢ 15 min, nesmie byt uvedena pred

i 11.4.2015

¢ Info: festival.prades@wanadoo.fr,

i www.prades-festival-casals.com

Ut 25.3.

Glaserner Saal / Magna Audito-
rium, Musikverein, Wien, 20.00
Mucha Quartett

J. Tomka, 1. husle

A. Matis, 2. husle

V. Prokesova, viola

P. Mucha, violoncelo

Haydn, Bella, Zeljenka

Terminy na predkladanie
Ziadosti o poskytnutie
tvorivych podpér Hudob-
ného fondu v 1. polroku
2014

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty v oblasti
vaznej hudby -30. 04. 2014

Prémie v oblasti popularnej
hudby, jazzu a ostatnych Zanrov
popularnej hudby - 02. 04., 07.
05., 04. 06. 2014

Prémie za interpretacné vykony
vysokej umeleckej hodnoty v ob-
lasti véZnej hudby, realizované od
17.04.2013 do 25. 03. 2014 -
26.03.2014

Ceny Hudobného fondu na
sttaziach - 02. 04., 07. 05., 04.
06.2014

Studijné stipendia v oblasti
jazzovej tvorby a interpretacie -
02.04.,07. 05., 04. 06. 2014

Stipendi4 na tvorivé aktivity -
02.04.,07. 05., 04. 06. 2014 - po-
sledny termin odovzdania Ziadosti
na kurzy v jali a auguste 2014

Granty na projekty, ktoré sa zaénu
realizovat v obdobi od 01. 07. 2014
do 31.12.2014 - 30. 04. 2014

Prispevky na vyrobu profilového
CD slovenskych koncertnych
umelcov v oblasti vaznej hudby -
26.03.2014

Viac info na www.hf.sk

So 29.3.

Velké koncertné studio

Swingless Jazz Ensemble, 17.00
Organovy koncert (F. Kiraly hra
Ph. Glassa), 19.00

AMCTRIO, 22.00

Andrea Bucko & ensemble, 22.30

Malé koncertné stidio - Hudobné
dielne T. Boro3a, 16.00

SFZ, ). Chabron

A. Hrubov¢ak, trombon

S. Bucko, rozpravac

Piacek: Apolloopera (melodrama
pre zbor, herca a trombén), 20.00

Komorné stidio - Autumnist /

Fallgrapp / Nvmeri

Organizéri: RTVS, SOZA - vstup volny

32014
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Pondelok 7. 4. 19:00

Otvaraci koncert

XXIV. stredoeurdpsky festival

koncertného umenia
7.- 12, april 2014
Dom umenia Fatra, Zilina

Stvrtok 10. 4. 19:00

Orchester Janackovej opery Narodného divadla Brno
Peter Valentovic, dirigent (Slovenskd republika)

Filip Bandzak, barytén (Ceskd republika)

Andrey Baranov, husle (Rusko)

G. Rossini Predohra (Barbier zo Sevilly)

W. A. Mozart Donne mie, la fate a tanti. ..
(Cosi fan tutte)

W. A. Mozart Finch"han dal vino. Calda la testa.
(Don Giovanni)

G. Puccini Intermezzo (Manon Lescaut)

Ch. Gounod O sainte médaille... Avant de quitter
ces lieux. .. (Faust)

J. Massenet Ca vous commettez tous un acte

épouvantable... Riez, allez, riez du pauvre
idéologue (Don Quichotte)

Intermezzo (Komedianti)

O Carlo, ascolta... lo morro,

ma lieto in core (Don Carlos)

R. Leoncavallo
G. Verdi

P. 1. Cajkovskij Koncert pre husle a orchester

D durop. 35
Utorok 8. 4. 16:00

Koncert vitazov Sutazi slovenskych konzervatérii za rok 2014

Utorok 8. 4. 19:00

Emerson Salazar, gitara (Cile)
Bjarke Mogensen, akordedn (Ddnsko)

H. Villa Lobos Etudy, ¢.5,7,8, 11

V. Asencio Collectici intim

J. Rodrigo Tres piezas espafolas

A. Piazzolla Invierno portefio

A. Piazzolla Primavera portefa
J.S.Bach Ich ruf zu Dir, Herr Jesu Christ, BWV 639
S. Gubajdulina De profundis

D. Scarlatti Sonaty

M. Lohse Passing |, Il

N. Martin Mother of Sorrows

O. Schmidt Toccata ¢. 1 pre akordedn
A. Piazzolla Adiés Nonino
Streda 9. 4. 19:00

Hinrich Alpers, klavir (Nemecko)
L. van Beethoven Sonéta pre klavir ¢. 21 C dur op. 53
Valdstejnskd”

R. Schumann Sonata pre klavir ¢. 3 f mol op. 14

Statny komorny orchester Zilina
Huba Hollékéi, dirigent (Madarsko)
Karol Mossakowski, organ (Polsko)
KatefFina Javiirkova, lesny roh (Ceskd republika)

M. Padding Glimpse

F. Poulenc Koncert pre organ, slaciky a tympany g mol
F. A. Rosetti Koncert pre lesny roh a orchester E dur

F. Schubert Symfénia ¢. 5 B dur, D 485

Piatok 11. 4. 19:00

Duo Teres - Lucia Kopsova, husle (Slovenskd republika), Tomas
Honék, gitara (Ceskd republika)
Olena Tokar, soprdn (Ukrajina)
Igor Gryshyn, klavir (Ukrajina)

A.Vivaldi Sonéta, RV85

M. Giuliani Grand duo concertant op. 85

L. Hurnik Konverzace

A. Piazzolla Histoire du tango: Nightclub 1960

N. Rimskij-Korsakov ~ SvieZi a vonavy je tvoj prekrasny
vencek op. 23 ¢. 3

Slavik ruzou zotroceny op. 2 ¢. 2
Nad horami Gruzinska op. 3 ¢. 4
Zulejkina piesen op. 26 ¢. 4
Skovrénok hlasnejsie spieva op. 43 ¢&. 1
Pat gréckych fudovych melodif
Ranoop.27¢. 4

Hviezda op. 69 ¢. 1

Necas op. 69 ¢. 5

Venovanie op. 10 €. 1

Sobota 12.4.19:00

Statna filharmoénia Kosice

Yordan Kamdzhalov, dirigent (Bulharsko)
Victor Julien-Laferriére, violoncelo (Franctizsko)
Alena Baeva, husle (Rusko)

drzitelka Ceny hudobnej kritiky SFKU 2013

M. Ravel
R. Strauss

Zaverecny koncert

Vték ohnivak, suita (1919)
Koncert pre violoncelo a orchester ¢. 1 op. 107

I. Stravinskij
D. Sostakovi¢

J. Sibelius Koncert pre husle a orchester d mol op. 47

www.hc.sk
Zmena programu a ucinkujtcich vyhradend.

Informacné kanceléria Statneho komorného
orchestra Zilina, Dolny val 47

Predpredaj vstupeniek:

JKoncert bez orchestra” Tel.: 00421(0)41 2451111
— 00421(0)41 2451115
A. Schénberg Sest drobnych skladieb pre klavir op. 19 Po ,_P" ; . 700 R0 lock e o
. . , Objednavky: e-mail: vstupenky@skozilina.sk
F. Liszt Sonata pre klavir h mol o
www.skozilina.sk
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\ XIV stredoeuropsky festival
) koncertneﬂ%‘umenl
Central European
Music Festival
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Festival vitazov _
prestiznych svetovych sutaz
7.-12. april 2014
Dom umenia Fatra
Zilina
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